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Kelimelerdir ki diistinmemizi miimkiin kilar ve bizi bambagka
dinyalarla irtibatlandirir. Edebiyat, duygulari ve diistinceleri
dizenler ve estetik bir bicimde ifade imkani sunar insana. Her ne
kadar literatiir bilgisi ve birikiminin aktarimi 6nemli olsa da
edebiyat esasinda bir zevk meselesidir. Bu zevki ancak severek,
okuyarak ve yazarak tadabiliriz. “Insan varhgi ve soyu acisindan,
belirgin bir dille ilk olarak aydinlatan, 6zneyi yliklemden ayirip
sonra da ikisini birbirine ilistiren ve bir toplumda insanlari
birbiriyle baglayan so6zlii kelimedir. Yazi, boliinmeyi ve
yabancilasmay1 getirmekle birlikte, daha tistiin bir birlikte saglar.
Benlik duygusunu pekistirir ve insanlar arasinda daha bilingli bir
etkilesim kurar. Yazi, biling diizeyini ylikseltir.” diyor, Sozlii ve
Yazili Kiiltiir kitabinin yazar1 Walter J. Ong. Okumanin vakti ve
zemini kisiden kisiye degisse de yazmak baska bir terbiye
meselesidir. Okumak zekayi kibarlastirirken yazmak
keskinlegtirir.

Gecmisten giinlimiize Tirk edebiyatinda derginin ve dergiciligin
¢ok onemli bir zemin teskil ettigini soyleyebiliriz. “Dergi, hiir
tefekkiiriin kalesidir.” derken Cemil Merig, dergilerin 6zgliin
disiincenin gelismesinde ve kayit altina alinmasinda son derece
onemli olduguna isaret eder.

Yasadigimiz ¢cagda dijitallesmenin getirdigi baz kolayliklar ve
buna mukabil bazi riskler i¢ ige. Bu konuda genc yasl her birimiz
olan biteni, bu hizh degisimi anlamaya g¢alisiyoruz. Kuskusuz her
cagin kendine ait bir ruhu oldugu gibi ifade bigimleri de var. Bu
baglamda ¢agimizin dilinde degismeyen insani durumlari ifade
etmekten geri duramayiz.

Turna dergisi de dijital bir dergi olarak yayin hayatina devam
ediyor. Edebiyat egitiminin kugskusuz amaclar1 arasinda
ogrencilerimizin ellerini kaleme alistirmak, kabiliyetlerini
kesfetmelerine imkan saglamak ve birlikte is yapma becerilerini
gelistirmektir. Kokli bir gegmise sahip tiniversitemizin Tiirk Dili
ve Edebiyat1 boliimii olarak gecmisten tevariis ettigimiz birikimi
bugtine tagimak ve yarina aktarmak amaciyla Turna dergisinin
ikinci sayisin siz degerli okuyucularin dikkatine sunuyoruz.
ikinci sayimizda siirden denemeye, hikdyeden inceleme
yazilarina bircok tiirde yazi ve bir roportaj kendine yer buldu.
Boliim 0grencilerimiz tarafindan kaleme alinan bu yazilarin
bugiinden yarina en azindan bir hatira olarak kalacagindan
eminiz. Dergimizin ikinci sayisina emek ve destek veren
hocalarimiza ve 6grencilerimize bin tesekkiir. Daha nice sayilarda
edebiyatin giizelligi ile karsilasmak dilegiyle iyi okumalar dileriz.

Dr. Ogretim Uyesi Orhan Gazi Gokce
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Edebiyat

Huriye Gliven

Edebiyat; insani insan yapan degerlerin insan ruhundaki yansimasidir. Sozlerdeki kiymetli fikirler
ucmasin diye hemen yazilan; dillerde ve kultirde kalandir. Edebiyat, gelecege umut tagiyan, ge¢misin
mirasini bir mihenk tasi gibi saklayandir. Insan edebiyatla ilgilendigi vakit ruhunun soylediklerine kulak
verir. Gecmisten gelecege tim duygu ve yasantilarim 6grenir; boylece 6ziinde kim oldugunu bilir. Her
donemin insanda yarattig1 duygular ve diisiinceleri edebiyattan 6greniriz. Insan duygusal bir varhktir
nihayetinde; bu da edebiyatin kalbi olan dilin zenginligini ortaya koyar. Edebiyat; yasanmis ya da
yaganmak istenen duygulari anlatmaya ve ifade etmeye araci olur. Edebiyat kalptir, dildir, gercektir;
kulturlerimizi ve degerlerimizi gelecege aktaran bir melodi misalidir. Peki tarihimizin gec¢misini
ayristirmak ve elestirmek yerine farkh ¢alan enstriimanlarin duyusuna odaklanmak miimkiin olur mu?
Gegmis donemlerimize bu acidan yaklastigimizda her donemin farkh gorislerini, izlerini ve duygularini
yakalariz. Baz1 donemlere bakinca sanki denizin ortasinda karaya c¢ikmak igingirpman biri gibi
hissedebiliriz baz1 donemlerde ise metinler agki anlatmaya, sevgiliye ulasmaya c¢ahgir. Ama sonunda
amacin ulasmak olmadigin fark ederiz. Iste tim bunlar bizim degerlerimiz, hepsine anlayarak ve severek
sahip ¢ikmaliyiz. Bu noktada bakig a¢imiz sunu gormeli: Ortaya konulmus degerli trtnler ve gelecege
birakilmis giizel eserler... Insani ve donemi ayristirmadan entelekttiel bir bakis agis1 sunmaliyiz. Boylece
tum emekgileri kucaklamis oluruz.
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Yasamak

Zeynep Ataseven

Kaybetmezsen i¢indeki cocugu ,

Kaybolmaz hayatin renkleri,

Yorulan kalbinde birikmigse de dertler, hiiziinler,
kederler ...

Distugtinde kalkmaya bilecek yastasin

Her zaman giinegli olmaz hava

Kimi zaman agla rahatlarsin .

Nicin bu denli derin ve ¢ok diistinlirsiin

Birakmazsan bu denize kendini bogulursun .
Bulmussan hayatin sirlarini ya da hentiz, bulamamigsan
Pes etme daha yolun bagindasin.

Dalgalar onlar seni direncli yapacak .

Zaman durmak bilmeyen bu zaman ...

Bil bir sabah ezan sesiyle baslayan giinlerin
Kiymetini ,

Sonra bi bakmigsin yolun sonundasin.

Sonsuz gorlinen o raflarin arasinda yer alacak bir
romansin.
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Uzaktan

Ahmet Demir

Hafif bir yagmur kokusuyla tiitstilenmis tenin,
Mesafelerden duymak yeterliydi benim igin.
Resmine bakmakla yetinmekti hedefim;
Neden izin vermedin uzaktan sevmeme seni?

Hayallerimin en tath yeriydin;

Bir ev, bir yagmur, bir sen, bir de ellerin.
Gorunurde tek manzaraydi gozlerin.

Neden izin vermedin uzaktan sevmeme seni?

Bir kir papatyasinin tinselligiydin,
Bir ¢ocugun oyuncagindaki sevgi.
Karanlk yitiriyordu sensizligin;
Neden gecede biraktin beni?

Yitiriyordum bana baktiginda yliregimi.
Sensizligin bahcesinde yeseriyordu ecelim.
Yoklugunda tiikeniyordu nefesim.

Neden mezarima gommedin kalbini?
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Dalgalar ve Dualar

Huriye Giiven

Vatanin yanan bagrinda ocagim tuter
Bilinmezlere ¢agirir beni turktiler
Aynasi kirilmis gizellikler goririm
Canlanir zihnimde taze gulen cicekler

Cinladiginda hep duyulmayan dualar
Ana kucaginda nice kanlar nice canlar
Tarif etsem her yasanti tarifsiz ey can
Sigmaz dizelerime payidardir acilar

Gor bak tazelik solarken bir genclik dogar
Doldurur mu boslugu neden bu dalgalar
Semada yildizlar gibi parlar bilirim

Cigeri yanmis analarin aklinda kalanlar.
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Batin

Ahmet Can Tanoba

Benim namazim yarimdir, yagsarim seraplari!
Husl duysam kudretinden, sasarim rekatlari!

Senin zikrin ¢ok yukarda, tiylerinden akseder,
Hiida duydum her birinden, ¢irpilir kanatlari!

Sanat dediler sendedir, kiin dedin yeterlidir,
Beser ki yoktan gelmedir, yoktan hep sanatlari!

Kullar aciz muhataptir, parlamaz afitabdir,
Medetleri Allah'dandir, sendendir hayatlari!

Batini de dogru bilmez, hikmetin sual olmaz,
Nazenin hicran ¢cekemez, bundandir mematlari!
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Deneme

Doganin Sessizligi Edebiyatin Sesi

Merve Polat

Insanhk varolusundan itibaren kendini bulmaya ve anlamdirmaya ¢ahismistir. Dogay1
gozlemlemig,kendinden  parcalar aramis ve  hatta  bulmustur da.Insanin
varolusunu,duygularini ve diisiincelerini doga tzerinden aktarmasi ya da onunla biitiin
hissetmesi kendini anlamlandirma cabasinin sonucudur.Dogada tipki insan gibi
dogumu,yasamin evrelerini ve olimiu i¢cinde barindiran bir kavramdir.Belki de bu sebeple
onda insani bulmak c¢ok da zor olmamistir. Edebiyatta da doga ve insanin birlikte
anilmasi1 bir rastlant1 degildir.Anlatilmak istenenler icin bir aracidir doga.Renkleri,dort
mevsimi,yagmuru,bulutlari,giinesin dogusu ve batisiyla gercegin ta kendisidir. Bu sebeple
bir ¢ok yazar ve sair dogadan ilham almiskimi zaman kendi i¢ diinyasini dogayla
anlatmis kimi zaman da doganin biirindigi halden etkilenmistir. Cok eski zamanlardan
bu gline dek yazilan ve hepimizin ylireklerine dokunan satirlarda tasvir edilmistir.

islamiyet oncesi daha cok kutsalligr ile 6n planda olan doga eserlere de &yle
yansitilmistir. Destanlara bakildiginda kimi zaman aga¢ kovugundan bir peri peyda olur,
bir yigit onunla evlenir ve soyun devamini saglar. Gokytuzindeki 1sik,rizgar,yildizlar ilahi
mesajin yada dogumun habercisidir. Doga bereketin kaynagidir ve insanla birlikte yine
insanin kaderini yazan bir 6znedir.

"Bir glin Oguz Kagan Tanri'ya yalvardi.Gokten bir 151k indi.O 15181n igcinden ¢ok giizel bir
kiz ¢ikt1.0guz Kagan o kizla evlendi. Ondan li¢ oglu oldu:Giin,Ay ve Yildiz."

"Bir glin Oguz Kagan ava c¢ikti. Bir g6l gordi. Golin ortasinda bir aga¢ vardi.Agacin
kovugunda bir kiz oturuyordu.0guz Kagan o kizla evlendi.Ondan da ti¢ oglu oldu:Gok,Dag,
Deniz."

Oguz Kagan Destani'nda doga,iki es sunar ve insanin kaderini belirler. Bu destanda yer ve
gok unsurlar ile kut alarak cihan hakimiyeti kurar. Doga insanin giicini var eder. Doga
bir gli¢ unsurudur ve insana hiikmeder.

Divan giirlerinde de yerini alan doga burada estetiksellestirilmis ve farkli anlamlar
yiklenmis bir imge diinyasidir.Ask,asik,sevgili dogada bir unsur ile tasvir edilir,sanki
onda can bulur.Doga renkleriyle insan ruhuna, kimi zaman da insana 6zgi durumlar
doganin renklerine anlam katar.Sevgilinin dudagi goncaya benzetilir.Bir gonca gibi
kirmizi kiiciik,narin ve zarifdir.Sevgilinin asiga soylemedigi degerli sozleri barindirir.
Yuzi guldir.Gil yankalarinin al al olusunu hatta gilin dikenlerinin sevgilinin sert
bakislarin1 temsil ettigi goriliir. Bilbil ise giliin etrafinda dolanan bicare asiktir.Asik
biilbiil misali sevgilinin etrafinda dolanirken sevgilinin bir s6zi bir bakisi giiliin dikenleri
gibi onu yaralar. Biilbiil kanar ve giil kana bulanir. iste kavusamamak imgeyle anlam
bulur:

Biilbil doker kanini giile reng olsun diye / Ol kan ile bulur giil bu hiisn G bahay1 (Nev'{)

Yiizyillar boyu sekil ve muhteva degistiren edebiyatta degismeyen unsurlardan biri doga
ve edebiyat iliskisi olunca tabi ki yenilesen edebiyatimizin tiirlerinde de doga insan,insan
doga ve doga ile duygularin anlatimina rastlanilmaktadir. Roman,siir,0ykii,hikaye gibi
tirlerin iceriginin en 6nemli yardimci unsuru elbette ki dogadir. Doga karakterlerle adeta
konusur,onlarin duygu durumlariyla birlikte gecisler yasar.Bir baharla yada vyaz
mevsiminde  umudu,hayalleri,aski, kavusmay1 anlatirken  satirlar  mavi  bir
deniz,gokyiizi, kuslar 6zglir olmayiyesil ise huzuru temsil eder. Sonbahar ve kista
umudun,hayallerin yok olusunu,ayrilig1 ve hatta 6limi anlatir.

Eski bir sonbahari, kiigtik kuslar1 anmak Belki veda etmektir sana birkacg satirla... Yine bir
sonbaharda ordan yalniz gecersen Beraber gectigimiz serin giinu hatirlal..
Hiiseyin Nihal Atsiz
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Bir Sayfanin Kenarinda

idal Giiclii

insan bazen durup diisiiniir: Hayat bu kadar hizl1 akarken, biz neyin pesindeyiz? Giinler
birbirine karisir, sabahlar aksama, aksamlar ertesi giine baglanir. Cogu zaman farkina
varmadan yasariz; aligiriz, kabulleniriz, erteleriz. Oysa bazen bir durak, bir sessizlik ani
gerekir. Iste tam o anlarda, bir sayfanin kenarinda yazili duran kii¢tliciik bir ctimle bile
insanin i¢ dinyasinda buytik bir kap1 aralayabilir.

Okumak, yalnizca kelimeleri gozden gecirmek degildir. Okumak; baska hayatlara
dokunmak, baska diisiincelerle karsilasmak ve en onemlisi kendinle yluzlesmektir. Bir
metnin icinde kendine benzeyen bir duyguya rastlamak, insanin yalniz olmadigini
hatirlatir. Clinku kelimeler, ¢ogu zaman soyleyemediklerimizi bizim yerimize anlatir.
Yazmak ise daha sessiz ama daha derin bir yolculuktur. Insan yazarken biraz kendini
dinler, biraz da icindekileri diinyaya birakir. Her kelime, yazanin ruhundan bir iz tasir.

Bazen yazilanlar kimseye ulasmaz, bazen de hi¢ tanimadigimiz insanlarin kalbine
dokunur. Ama yazan ic¢in sonuctan ¢ok o anin kendisi degerlidir. Cinki yazmak,
icimizde birikenleri diizenlemenin en sade yoludur.

Hayat da aslinda yaziya benzer. Herkes kendi hikayesini, kendi ciimleleriyle kurar. Kimi
uzun uzun anlatir, kimi tek bir kelimeyle yetinir. Kimi satir aralarinda kaybolur, kimi en
bastan yeni bir sayfa acar. Onemli olan, yazilanlarin kusursuz olmasi degil; samimi
olmasidir. Elbette her sayfa temiz kalmaz. Bazi satirlar aceleyle yazilir, bazilar
karalanir. Yanhs ctimleler kurariz, pismanhkla dolu paragraflar ekleriz hikayemize.
Ama insanin en buyuk gicl, gerektiginde durup silgi alabilmesidir. Hayatta da bazen
geri donmek, dizeltmek ve yeniden baslamak gerekir. Yeni bir sayfa a¢mak kolay
degildir. Cesaret ister. Ama her baslangig, kiiciik de olsa bir umut tasir. Insan kendine
inandig1 siirece, kelimeler yolunu bulur. Ve hayat, her seye ragmen yazilmaya devam
eder. Clinkli bazen her sey, bos bir sayfanin kenarinda baslar.
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Yaziya Diisen Duygu: Ask
Merve Uymaz

Ask ve edebiyat, insanin kendine tuttugu iki aynadir; fakat bu aynalar her zaman gercegi
oldugu gibi gostermez. Bazen kirar, bazen ¢ogaltir, bazen de yiiziimiize bakmaya cesaret
edemedigimiz yanlarimizi fisildar. Agk, yasanirken ¢ogu zaman sessizdir; edebiyat ise o
sessizligin i¢ini dolduran uzun bir i¢ konusma gibidir. Insan sevdigini anlatmaz aslinda;
sevdigiyle birlikte degisen kendini anlatir. Aski anlatmaya ¢alismak, hatirlamaya benzer,
oyle ki her seferinde baska bir ayrinti 6ne ¢ikar. Bir bakisin sicakligi, soylenmemis bir
climlenin agirligl, yarim kalmis bir vedanin izi... Yazi, bunlari sabitlemek i¢in degil
kaybolduklarini kabullenmek i¢in vardir. Ciinkii insan en ¢ok, iginde tutamadigini yazar. Bu
ylizden sevilenin varligi degil, yoklugu ctimleleri derinlestirir. Edebiyat asgki yiiceltmez; onu
katmanlara ayirir.

Siirde ask anliktir, bir nefes kadar kisa ve yakicidir. Romanda zamana yayilir; aliskanliklara,
bekleyislere, hayal kirikliklarina boltintr. Denemede ise ask, kendini sorgular: “Bu his
gercekten karsilik mi ister, yoksa yalnizca tanik mi1?” Bir kelime bazen bir 6mru sirtlanir;
cunki bazi duygular yasanarak degil, dustntlerek agirlasir. Ask, edebiyatin en kadim ilham
kaynaklarindan biridir; ¢linkl insanin kendini anlatma ihtiyaci ¢cogu zaman bir bagkasina
yonelen hisle baglar. Soze dokiilemeyen duygular, edebiyatla bicim kazanir; boylece ask,
yalnizca yasanan bir hal olmaktan ¢ikar, diistincenin ve anlam arayisinin merkezine
yerlesir.

Askin dili kisiseldir; herkes kendi i¢ sesinden ceviri yapar. Kimisi i¢in ask, beklenmedik bir
suirpriz; kimisi i¢cin hep ge¢ kalinmis bir an; kimisi i¢cinse erken gelen bir vedadir. Ayni
kelime birine umut olurken, digerine suskunluk olabilir. Edebiyatin evrenselligi de buradan
gelir: okur, baskasinin hikayesinde kendi eksikligini tanir. Bir ciimle tanidik geliyorsa sebebi
daha once kalpte kurulmus olmasidir. Belki de edebiyatin en biiyiik tesellisi sudur; agk sona
erse bile anlam arayisi bitmez. Insan sevdigini kaybedebilir, ama hissettigini kaybetmez;
yalnizca baska bir bigime sokar. Yazi, zamana karsi alinmis kiiciik bir 6nlem degil zamana
birakilmis bir izdir.

Okundukca yeniden canlanan, okunmadiginda bile varligini siirdiiren bir iz. Sonunda anlariz
ki ask ve edebiyat birbirini kurtarmaz; birbirini derinlestirir. Ask, insani1 savunmasiz birakir;
edebiyat bu savunmasizlig1 diistinceye dontstirir. Sevimek yagsamakla, anlamak yazmakla
miumkiindir. Ve insan, her seferinde bagka bir climlede, ayni kalple sevmeyi yeniden
ogrenir.
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Olan Biteni Kacirma Keyfi: Her Seye Degil Kendine Yetismek

Bensu Giiler

Bazen hayat oyle hizlamiyor ki.. Kendimizi bir kosunun ortasinda buluyoruz. Yetismeye
calisiyoruz. Kime, neye, neden yetistigimizi bile anlamadan. Sanki kacirirsak bir sey
eksilecek, bir kapi kapanacak, bir firsat sonsuza dek kaybolacak gibi.. Boyle diisiindiikce
icimizde bir sikisma oluyor. “Herkes ilerliyor, ben de ilerlemeliyim” diyoruz. Ama bu
ilerleme gercekten bizim istedigimiz bir sey mi, yoksa sadece alistigimiz bir refleks mi?
Bilmiyoruz.

Tam da bu sorunlarla dolasirken Svend Brinkmann'in Olan Biteni Kac¢irma Keyfi kitabi
aklima geliyor. Aslinda bir kitap degil, i¢ ses gibi bir kitaptir. Hani bazen biri gelir, ¢cok
onemli bir sey soylemez ama soyledikleri tam da duymaya ihtiyacimiz olan seydir ya... Kitap
iste Oyle bir his birakiyor. Sanki “biraz yavasla” diyor. “Her seyi bilmek zorunda degilsin. Her
seye yetismek zorunda degilsin. Bir seyleri kacirmak diinyanin sonu degil.” Bunu okuyan
herkes garip bir sekilde derin bir nefes alir.

Meger ne kadar ¢ok nefesimizi tutmusuz. Kitap bizi stirekli kendimize soru sormaya itiyor.
“Neden bu kadar acele ediyoruz? Neden bu kadar dolu olmak zorundaymisiz gibi
hissediyoruz? Neden huzuru, sakinligi, basitligi secmek bize kaybetmekmis gibi geliyor?” Bu
sorular zihnimizde agirnama iyi hissettiren taslar gibi geliyor. Yerlerine oturdukca aslinda
uzun zamandir hissettig¢imiz ama adlandiramadigimiz duygular anlam kazaniyor. Aslinda
Brinkmann’ in soyledigi basit bir sey: Bazen bir seyleri kagirmak iyi gelir. Bazen kapilarin
hepsinin acik olmasi1 gerekmiyor. Bazen birini kapatmak, “hayir” diyebilmek, “ben bunu
se¢cmiyorum” diyebilmek... Iste bunun bile basl basina bir 6zgiirliik oldugunu hatirlatiyor ve
icimizde tuhaf bir rahatlama oluyor. Ciinkii biz; biz bile her seyi yapmak zorunda degiliz.
Bunu kabullenmek ilk basta hafifletici geliyor. Clinkii kogsusturmaya, durmayi liikks sanmaya,
kendimize koydugumuz sinirlar1 eksiklik gibi gormeye alismisiz. Oysa sinir, insani kiiclilten
degil; korunmayi saglayan bir seydir.

Kendimize alan agmaktir. Belki de uzun zamandir ihtiyacimiz olan sey budur. Kitab1 okuyan
bazen kendisiyle sessizce konustugunu fark eder. “Tamam bir seyleri kagiracagim ama belki
de ilk kez, bilerek kagiracagim. Bilerek se¢cmeyecegim ve bu bana iyi gelecek.”

Bu climleyi diislindiiglimiiz an i¢imizde bir huzur olusturuyor. Ciinkii hayat bazen
kacirdiklarimizla kolaylasir. Bazen geride biraktiklarimizla bize yer acar. Olan Biteni
Kacirma Keyfi bize bunu 6gretiyor: Mesele her seye yetismek degil; gercekten bize ait olani
bulmakta ve belki de biz, ilk kez bir seyleri kagirmanin aslinda kendimizi bulmak oldugunu
fark ediyoruz.

Olan Biteni
Kacirma Keyfi

Asinlik Cadenda



Deneme 12

Kelimelerin Golgesinde Yasamak

Safak Torun

Bazen durup diisiiniirim; hayatin bu bitmek bilmeyen giirtiltiisii icinde bizi gercekten ne
ayakta tutuyor? Sabah icilen bir kahvenin kokusu mu, yoksa aksamiusti rizgarin perdede
biraktig1 o belli belirsiz hisirti m1? Ashinda hepsi birer hikaye anlatiyor bize. Edebiyat
dedigimiz o koca diinya, sadece kiitiphane raflarindaki ciltli kitaplardan ibaret degil;
insanin kendi i¢ sesini bir bagkasinin ciimlesinde bulma ¢abasidir.

Insan ruhu ne kadar tuhaf bir labirent.. Kimi zaman bir liman gibi sakin kalmay1, gezmeyi
ve hayatin tadini ¢ikarmayi arzularken; kimi zaman da en karmasik, en kestirilemez
duygularin arasinda savrulup duruyor. Bir yanimiz ¢ozim odakli, her zorlugun altindan
zekayla kalkmaya calisiyor; diger yanimiz ise disariya ordugu sert kabugun ardinda
yumusacik ve tertemiz bir kalp sakhiyor. Edebiyat tam da bu noktada devreye giriyor; bize o
aynay1 tutuyor ve "Bak," diyor, "yalniz degilsin."

Bir romanin sayfalarini ¢evirirken aslinda yazarin hayatini degil, kendi pismanliklarimizi,
ozlemlerimizi ya da sessizce kurdugumuz hayalleri okuruz. Bazen merhametli ama bir o
kadar da celiskili yanlarimiz1 bir karakterde gorir, kendimizi ilk kez o zaman gercekten
taniriz. Clinku kelimeler, maskelerin arkasindaki gercgek bizi aciga ¢cikarma gilicline sahiptir.
Netice itibariyla, her birimiz henliz bitmemis bir kitabin en orta yerindeyiz. Kendi
hikayemizi yazarken bazen hata yapiyor, bazen en giizel cimlelerimizi kuruyoruz. Belki de
edebiyat, bu karmasanin icinde bize bir yol haritasi sunmuyor ama en azindan
yuridigimiz yolun ne kadar kiymetli oldugunu hatirlatiyor.

insan Ne Zaman Biiyiir?

Esmanur Soylu

insan ne zaman biiyiir? Bu soruya yillarca cevap aradim. Tokat'a ilk ayak bastigimda daha da
cok diustinmeye basladim. Elimde bavulum, sirtimda c¢antam.. Cantanin icinde
gerceklestirmek istedigim hayallerim vardi. Yiriyordum bilmedigim, tanimadigim
sokaklarda. Sokaklar1 kalabalik olsa da hep bir sessizlik vardi.Sehrin karmasasindan oraya
buraya savrulan insanlar ve onlarin yorgun bakiglari... Ben de onlar gibi oldum zaman
gectikce. Sokaklara bitmeyen yollarina, gegcmek bilmeyen zamana, daha oOnce hi¢ asina
olmadigim tepelerine bakiyordum. Etrafa baktikca 6grenmeye bashyordum. Hayat1 ve tek
basina yasamanin gercekligiyle yiizlesiyordum. Ogrendigim her seyi cebime sikistirdim;
kaybolmamam igin kendime biraktigim kiiciik isaretler gibiydi. Ne zaman koti bir seyle
karsilagsam cebimde biriktirdiklerim aklima gelirdi. Bu yolda ¢ikardigim derslerle ilerledim.
Onceleri yollar1 bana uzun gelirdi; simdi ise yolun sonuna yaklasmisim gibi hissediyorum.
Zamanla giizel giinlerim oldu bu sokaklarda bazen de kot glinlerim... O zamanlarda biiytimeyi
yas almak saniyordum. Meger biiyimek bilmedigin yerde tek basina kalarak, kaybolarak
yasamayl ogrenmekmis.Kimsenin seni tamimadigl bir yerde olmak distiindigiimden de
zormus. Bilmiyordum. Varhigim, bu sehirde heniiz bir karsilik bulmuyordu. Cok barizdi yabanci
oldugum.

Ik zamanlar beni en cok korkutan tek basima aldigim sorumluluklardi. Omuzlarimdaki
sorumluluklar beni yoruyordu ama giizel seylerin zaman aldigini biliyordum. Bu yiizden
kambur da kalsam devam edecektim. Sirtimda tasidigim hayallerim onlar da bana umut
olmustu. Teker teker gerceklestirmek tlizere yola ¢iktim. Bu yol benden bazi seyleri aldi ama
hayallerimi verdi bana... Hayalimde bu sehri kendi goziimde daha da giizellestirmek vardi.
Fakat degisen sehir degil ben ve yillar oldu... Ben hayallerimi kovalarken megerse yillar da
benim pesimden gelmis. O giin fark ettim ki ¢ok zaman gec¢mis, hayallerim gerceklesmis,
burada tek basima herseyi 6grenmistim. Burasi artik kitaplarda bogulup, saatlerce, giinlerce
ders calistigim bir yer degil. Buras: artik ikinci evim, kendimi buldugum yerdi. Buraya ilk
geldigimden son glinlime kadar degisen etrafa baktigim gozlerimdi. Insan ne zaman biiytr?
Artik bu soruya cevabim; insan bir sehirde tek basina kaldiginda, yabanci olmaktan ¢iktiginda
biiytr.



Deneme 13

Kalbimin Bog Sayfalari

Berika Demirel

“Her insanin bir kitab1 vardir iginde yazilmayan.” Bu cimleyi ilk okudugumda,
cocuklugumdan simdiye yankilandi. Insanlar her zaman en derin, en 6nemli hikayenin
kendilerine ait oldugunu diisiiniir; ben de kii¢iikltiglimden beri bazen oyle hissediyordum.
Yasadigim her seyde “Hep benim basima gelir zaten” derdim. Ama biiytirken ki siirecimde
sunu fark ettim: Benden ¢ok daha farkli dertleri olan, ¢ok daha zorlu yasamlar siiren
insanlar vardi. O zaman anladim ki asla dert yaristirtlmamali ve asla birinin derdiyle kendi
acimizi rahatlatmamaliyiz da. Yine de ctimlenin isaret ettigi gibi, her insanin kalbi kendi
hikayesinin yazilmamis kitabidir.

Simdi 23 yasindayim ve belki de 16 yasimdan beri igcimde bir kitap yazma arzusu yasiyorum.
Zor mu? Evet, yer yer ¢ok zor. Yine de imkansiz degil. Asil yazamama sebeplerimden biri de
kendi hikayemi kavrayamamakti. Biri ¢ikip “Bunun hayat1 da hikaye mi olurmus?” diyecek
diye de korktum. Oysa otobiyografik romanlar beni derinden etkilerdi; “Ben de bu
okuduklarima bir seyler katarak kendi kitabimi oyle yazarim,” diye hayal ederdim. Edebiyat
gercekten icine girdik¢e insanin hevesini artiran bir dal: I¢imi hem huzurla hem kasvetle
dolduruyor. Kelimelerin guictiyle bir anda bin farklhh duyguyu ayni anda yasamak miimkiin;
yazdirdikga yazdiran, okuttukca okutan, asir1 bir yazma istegi uyandiran.. Iste edebiyat bu.

Sayfalar1 yazilmamis, bashgl konulmamis ama igcinde kocaman bir hayat sakli olan bu
kitabim; defterin kenarina karaladigim climlelerde, gecenin sessizliginde kafamda donen
paragraflarda hayat buluyor. Yazmak, bazen susmanin en ¢iplak hali gibi geliyor; kelimeler,
konusamadigim duygularin sesi oluyor. Edebiyatin bir liman oldugunu hissettirirken, kendi
hikayeme dokunmaktan da korkuyorum: Belki de en buytik cesaret, ilk cumleyi kaleme
almaktan geciyor.

icimde hala yazilmay1 bekleyen o kitabin sayfalari, gelecegin bir giiniinde belki hayatla
bulusacak. Cesaret edersem, ilk ctiimleyi yazacagim; belki de o an, tim icimde biriken
duygular anlam kazanacak. Ya da bu kitabim hep icimde kalacak, benimle birlikte biiytiyen
bir sir gibi varhigin1 koruyacak. Ne olursa olsun, bu hikaye benim; yazilmasa da var olan,
okunmasa da derin bir anlam tasiyan bir yasam. Cunku en edebi olan, belki de hig
yazilmamig, yayinlanmamis o hikayelerdir... Ice dokunan, diistindiiren, duygular1 ozgiirce
saliveren...
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Deneme

Arada Kalmanin Sessizligi

Semanur Yilmaz

insan bazen bir yere ait olmaktan cok iki yer arasinda kalmaya yakindir. Ne tamamen
gitmistir ne de kaldig1 yerde gercekten duruyordur. Bu hal ;modern zamanlarin en sessiz
ama en kalabalik duygularindan biridir ;arada kalmak giiriiltii yapmaz, talepte bulunmaz,
icimizde genisler.

Arada kalmak bazen ¢ogu zaman bir kararsizlik gibi okunur oysa her kararsizlik zayiflik
degildir. Bazilar1 diisiinmenin dogal sonucudur. Insan dislindiikce secenekler cogalir
cogaldikca da kesinlik azalir. Belki de bu ylizden, diisiinen insan biraz eksik karar verir ama
daha derin hisler yasar. Giintimiiz hizla taraf olmamaizi istiyor ya buradasindir ya orda ya
susarsin ya bagirirsin ortasi yokmus gibi oysa insanin i¢ diinyasi keskin ¢izgilerle bolinmez
icimizde celigkiler, yarim kalmis cumlelileri tamamlanmamis duygular vardir. Arada
kalmak bu yarim hallerle barisma ¢abasidir belki de...

Bir sehirden digerine tasinanlarin bildigi bir duygudur bu. Eski sokaklar hala riyalarina
girer, yeni sokaklar hentiz seni tanimaz. Ayni sey insanlar i¢in de gecerlidir. Bazi iliskiler
bitmistir ama i¢imizdeki etkisi surer gitmis olan, gitmemis gibi davranir; kalan ise
kalmamig gibidir. Arada kalmak ,ge¢cmisle gelecek arasinda bir bekleme salonudur .Bu
bekleme hali kimi zaman uretkendir. Insan en sahici sorularim1 bu aralikta sorar: “Ben
kimim?” sorusu genellikle tam da bir yerden kopmusken belirir .Clinkl insan ,aidiyetleri
sarsildiginda kendisiyle yuzlesir. Sabitlenmis kimlikler ¢ozilir geriye ¢iplak bir “ben “kalir.
Rahatsiz edicidir ama ogreticidir.

Edebiyat da orda kalmanin sanatidir biraz yazar, yasamakta anlatmak arasinda bir yerde
durur. Ne tamamen hayatin i¢indedir ne de ondan btitiinliyle kopuktur yazi1 bu iki halin
kesisiminde dogar. Belki de bu ylizden en glicli metinler, kesin cevaplar vermez sorularini
okurun zihnine birakir.

Arada kalmanin bir bagka ytizii de suskunluktur. Her seyin soyleyebilir oldugu bir cagda
susmak nerdeyse devrimci bir eylem haline geldi. Oysa baz1 duygular adlandirildiginda
kiiculiir. Baz1 acgilar sessizlik ister. Arada kalan insan konusmakla susmak arasinda iki ince
cizgiyi tanir.

Elbette bu halin bir tehlikesinde vardir; siirekli ertelemek, hayati1 gecis hali gibi yasamak
oysa arada kalmak bir durak olmalidir; ikametgah ama verdigi kararin yiikiint, orda kalmis
olmanin bilgeligine tasirsa daha az yararlanilir.

Belki de mesele, arada kalmaktan korkmakta yatiyor. Ciinkii insan tam da oradayken
kendine en ¢ok yaklasir ne baskalarinin beklentileriyle biitiintiyle kusatilmistir. Ne de kendi
kabusuna c¢ekilmistir. Araliklar nefes almayr mimkiin kilar. Hayat kesinlikler degil
gecmisglerle ilerler ve biz o gecislerin sessiz taniklariyiz. Arada kalmak, bir eksiklik degil
insan olmanin dogal halidir.
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Dusunce

Mizahin Ge¢misten Glinumiize Evrimi

Pinar Ozdemir

Geleneksel Tirk tiyatrosu iginde degerlendirilen oyunlar, koy seyirlik oyunlari, kukla, karagoz, orta
oyunu, meddahlik ve tuluat sanatidir. Her bir tiiriin kendi i¢inde trtinlerin sunuslari, bakimindan
farklhilik goriilse de amaclar1 topluma mesaj verip, bilgilendirmek olmustur. Anlatim tarzlar farkh
olsa da sonucta hepsinin amaci ayni ve kullandiklar: ara¢ mizahtir.

Bizde Turk tiyatrosu yani Turk mizahi Karagoz ile baslamistir. Dogusu ile ilgili bir¢ok rivayet vardir.
En c¢ok bilinen rivayet ise Sultan Orhan Gazi zamaninda camii ingaatinda mukallitlik yapan Karagoz
ve Hacivat olmustur. Osmanli’daki Karagoz'e bakarsak o giiniin sosyal durumu hakkinda bilgilendirip
ve sonra mizaha gecildigi goriiliir, bu oyunun biiyiik kii¢iik ayrimi olmadan herkes i¢in yapilan 5-6
saat siiren oyunlar oldugu bilinmektedir. Giiniimiizdeki oyunlar daha kisa stirmekte bu da insanlarin
eskisi kadar sabirli ve merakh olmadigim kiiltiirel degerlerimiz konusunda artik yeterli bilgiye de
sahip olmadigimizi gostermektedir. Karagoz perdesi Istanbul’u aksettiren bir aynaydi ve bu aynanin
gozlinden ne ¢arpik bir karakter ne de ¢carpik ve 6nemsiz bir hadise kurtulabilirdi. Haremde cariyeler
oyunlar1 sergilerken, boyle igneleyici ve niiktedan konulara girip girmediklerine iliskin, kafi
derecede bilgiye sahip degiliz fakat daha gec¢ tarihlerde Saray kadinlarinin sergiledigi Tiyatro
oyunlarinda gerceklerin dile getirildigi gorilmektedir. Mesela 1780 yilinda 1. Abdiilhamidin 6niinde
ilging bir gosteri sergilenmistir. Buna gore sultan kiyafet israfina mani olmak i¢in kadinlarin yiiksek
yakali mantolar giymelerini yasaklamistir. Emirlerine uyup uyulmadigini kontrol etmek i¢in tebdil
gezintisine ¢ikan sultan buna uymadiklarini gorir ve suclularin tzerine atlayarak bizzat kendi
elleriyle o nizamsiz yakalar1 kisaltmaya kalkisir. Yasanan bu olay o kadar fazla tesir gosterir ki
haremdeki bir gosteride aynen canlandirilir. (Sabri Esat Siyavusgil eserinden Alintidir.)

Geleneksel Tirk halk oyunlarindan Kukla, baslangi¢ta dini-mistik bir yapi olsa da zamanla bu islevini
yitirerek bir gosterim turtd haline gelmistir. En eski ornek olarak saman torenlerinde kullanilan,
farkli islevlere sahip pek cok kukla cesidi gosterebilir. Koylerde yasamini stirdiiren kukla, dini-mistik
ozelliklerini blinyesinde muhafaza etmeye devam ederken kentlerde gelisen kukla, bu o6zelligini
yitirerek onemini kaybetmistir. Tiirklerin gogebe yasam tarzlari ve kukla oyunlarinin sozli kiltir
urini olmasi kukla ile ilgili belgelere ulagsmak konusunda yazilh belge konusunda titiz
davranmamalari ile Mogol istilasinin yikici etkileri sebep olmugtur. Islamiyet’te insan suretlerinin
canlandirilmasi dinen kabul gormemis ve 9. yy. itibaren Islamiyet’e gecen Tiirkler bu oyun tiirtiniin
tekamiliint ve yaziya gegirilisini etkilemistir. Kukla ile ilgili ilk bilgi Divan-ii Liigati’ t Tirk’ te gecen
“kiz ¢ocuklarimin oynadig1 insan geklindeki bebekler” olarak “kodurcuk”. Sozcugudir. Oyun dort
bolimden olusur. Bas kahramani Ibis'tir ve Karagoz'e benzer. Teknigine gelirsek ti¢c boyutlu kukla
cesitleri olan araba kuklasi, Ayak kuklasi, yer kuklasi, dev kukla, el kuklasi, iskemle kuklasi, ipli
kukla diye sayabiliriz.

Genelde kullanilan malzemeler benzerlik gosterir. Tiirkiye en ¢ok kullanilan el ve ipli kukladir. Tiirk
mizahinin etkili oyunlarindan bir digeri de Orta oyunudur. Orta oyununun adi ile alakali 3 iddia
vardir. Biri ortada oynandig1 icin orta oyunu adinmi aldigidir. Diger iddia yenigerilerde savasci
gruplara yenigeri ortalar1 deniyor olmasi ve bu oyunun da yeniceriler arasinda oynanmasi adinin da
buradan geldigi rivayet edilmesidir. Uciincii olarak Kanuni doneminde Yahudiler Avrupa’da
soykirima ugramasi ile Kanuni’'nin Yahudileri kendi sinirlarimiza yerlestirmesi ve 15-16. ylizyilda
Yahudiler ’in Avrupa’da gordiikleri Commedia Dell’arte adli oyunu Osmanli’ya uyarlayip arte yerine
Osmanli’da orta diye adlandirmasidir. Orta oyunu Karagoz'iin sahneden inmis hali olarak diistinilir.
Orta oyununda palanga adi verilen bog bir alanda kaziklara parmaklik adi verilen ipler ile belirlenen,
seyirciyi etrafa alarak miizik ile Pisekar’in gelmesi ile baslar ve arkasindan Kavuklu havasi ¢alarak
Kavuklu gelir. Glintimiizde kulis olarak anilan oyuncularin giyim yeri o donemde sandik odasi veya
Pusat’tan Kavuklu ve Pisekar halkin arasindan gecerek gelir. Orta oyunu 2.Mahmut'un kiz1 olan
Saliha sultanin nisaninda sergilenen Kol oyunu sair Esat’in Surname-i Saliha eserinde gegcmektedir.
Ve saraya Karagoz'den once girdigi bilinmektedir.
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Osmanlr'da yevmiye giinliiklerinde orta oyunu i¢in 6denen para denmesi yazil bir kanittir. Orta
oyunun son temsilcisi ismail Diimbiillii ile tiyatro Tuluat tiyatrosuna evrilmistir. Boylece Orta
oyunu sahneye tasinmis oldugu gibi dogaclama oynanmaya bir farkla devam etmis, Tuluat ile bir
omurgaya sahip olmustur. Orta oyunu Abdurrezzak (Abdi), Kel Hasan, Kiicik Ismail, Kavuklu
Hamdi gibi ustalarin yetistigi gelenek, Tuluat tiyatrosuyla devam ederek Osmaniye-yi dramanin
basinda yer alan Gullti Agop, Minakyan diger taraftan da Osmanli’da orta oyunu hala devam
ettiren Nasit Ozcan, Sevki Satrak ve Ismail Diimbiillii olmustur. Orta oyununun en onemli
isimlerinden Abdurrezzak Efendi i icin Halide Edip Adivar Abdurrezzak&#39; in Tirk tuluat¢iliginin
biyik yildizi oldugunu soyler. Halide Edip Abdurrezzak’ in hem komikligini hem de hiizniini
derinden hissettigini onun bir duygudan diger duyguya akarsu gibi gectigini halkta uyandirdigi
nese ve hayranhgin ancak gercek bir sanatcida var olabilecek bir ozelhgl yansittigini ifade eder.
Istanbul Sehri Udhiike-Perdazi Meshur Komik Abdurrezzak (Abdi, 6. 1914)- The Famous Comedian
Abdurrezzak Efendi (Abdi, d. 914)makalesinden Ismail Diimbiillii ustas: Kel Hasan'dan aldig1
kavugu Miinir Ozkul'a oda Ferhan Sensoy’a daha sonra Rasim Oztekin’e vermis en son kavuk
Sevket Coruh’a devredilmistir. Nesilden nesile torenlerle devredilen kavuk gelenegi Kel Hasan’in
Ismail Hakki Dumbiillii’ ye vermesi ile daha sonra kavuga simgesel anlamlar yiikleyerek yeni
degerler katmis ve meydanlardan sahnelere tasinan tiyatro gelenegini gelecek kusaklara da
aktaracak bir ustalik nisani olmustur. Boylece kavuk ve fesin yolculugu da su giizel sozle
anlatilabilir. Mesele el 6pmek degil, el almak bunun i¢in bir 6mir vermektir mesele.

Meddaha gelecek olursak med etmekten, 6vmekten gelmektedir. Her oyun kendi alaninda
ilerlerken meddahta kendi basina ilerleyen tek kisinin oynadig1 bir sanat olarak yolunu
bulmustur. Bir bastonu ve mendili vardir, kadin olacagi zaman mendili yliziine kapatir kadin olur
veya bir cephe de savas anlatiyorsa sopasi tiifegi olur ya da ihtiyar bir dedenin bastonu olur.
Meddahlik iki koldan beslenir. Orta Asya’daki ozan-baksi gelenegi kokeninden gelen rivayet,
samanlarin halk: eglendirmek i¢cin mimikle anlatma ve hareketler ile canlandirma 6zelligini Ttrk
meddahlarinin da kendi karakterlerine uyarlayip gelistirmis olmalardir digeri ise Islam
toplumunda anlaticilik yapan kissahanlik gelenegidir. Baslangicta Hz. Muhammed’ i 6venlere
meddah denilirken daha sonra her tiirden kahramanlik hikayelerini anlatanlara da kissahan,
meddah adi verilmistir. Bu anlatimlarda fark efsanevi ve dini olmalaridir. Meddahlik saraylarda
haber yayma amaciyla da kullanilmistir. Meddahlikta tek amag giildirmek olmayip hikmetli
hikayeler anlatarak mesaj da vermektir. Halk tiyatrosunda her zaman bir mesaj vardir, oyunlarin
basinda ve sonunda kurmaca oldugu vurgulanir. Oyunun hayal alemi oldugunu her zaman
belirtilir.

Orneklersek Karagdz hayal aleminde hayali tanri olarak diisiiniiliir. Bu yiizden tek kisi oynatir ve
vahdet inancini temsil eder yani diinyada bir hayal alemi gibidir, geldik, oyalanip, gidecegiz
mesaj1 verilir. Seni buyuli bir dinyaya davet eder sonra da bozup gider. Mizah1 3 donemde
incelersek geleneksel, orta ve modern donem diye Orta donem mizahin1 soyle anlatabiliriz.
Sistem elestirisinin, dizene karsi cikisin yaraticilik, zeka, mizah ve birazda kiistahlik ile
yogruldugu bir tiyatro turi olan Kabare tiyatrosu oncisu Haldun Taner ile basglayip Metin
Akpinar, Zeki Alasya, Halit Akcatepe, Orhan Aydinbas, Kandemir Konduk, Aysen Gruda, Kemal
Sunal, Nejat Uygur, Levent Kirca, Oya Basar elestiriyi mizah ile basariyla birlestirmislerdir.
Giiniimiizde ise mizah o kadar gok evrilmigtir ki Stand-up adi ile Hasan Can, Cem Yilmaz, Ata
Demirer, Ali Congun, Atalay Demirci, Beyazit Ozturk, YilmazErdogan gibi isimler yaptigi mizah ile
onceden neye gildigumiuzi unuttugumuz igin bugun de neyegiilecegimizi bilemeyerek mizahi
zekanin ustiinde tutmuslardir. Oysa zeka mizaha yon veren biytlk bir gictir. Ginuimtuzde mizah,
elestirmek, ince bir mesaj vermek, gilmek, egitmek i¢in degildi yermek, asagilamak, utandirmak
icin kullanmamiza sebep olmustur.
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Bir Hayatin izleri: Sait Faik Abasiyanik

Nazlihan Bahceci

Tirk hikayeciliginin en 6nemli isimlerinden biri olan Sait Faik Abasiyanik’in hayatina dair, 6zellikle
dogum tarihi ve isminin kaynagi konusunda gesitli gortisler bulunmaktadir. Bu durum, yazarin yagsam
oykilisiini arastiranlar i¢in zengin ama zaman zaman c¢eligkili bir tablo ortaya koyar.

Sait Faik’in resmi kayitlarda yer alan dogum tarihi, nifus ctizdaninda Rumi 1322 olarak ge¢mektedir.
Farkli arastirmacilar bu tarihi Miladi takvime cevirirken farkli sonuglara ulagmiglardir. Ornegin;
Muzaffer Uyguner, Sait Faik’'in dogum tarihini, Rumi 9 Kasim 1322 (Miladi 23 Kasim 1906) olarak
gosterirken Sabri Esat Siyavusgil, 22 Kasim 1906 tarihini vermektedir. Mustafa Rasit Abasiyanik da bu
bilgiye katilmaktadir. Ancak Ibrahim Kavaz'in isaret ettigi yanlishg1 goz onlinde bulundurarak Sait
Faik’in dogum tarihini yeniden hesaplamak gerekmektedir: Ramazan Bayrami'nin ilk gliniinde
dogdugu bilgisinden hareketle Sait Faik Hicri takvime gore 1 Sevval 1324'te dogmustur, bu tarih Rumi 5
Tesrin-i sani 1322’ye, Miladi 18 Kasim 1906’ya karsilik gelmektedir (Sonmez, 2013:12).

Yazara verilen “Sait” ismini kimin verdigi konusu igin ise iki farkli goriis bulunmaktadir: Sevengil
Sonmez yazisinda, dogdugu giin Ramazan Bayrami'nin ilk giinii (Hicri 1 Sevval 1324) oldugu i¢in “kutlu”
anlamina gelen “Sait” adinin verilmesini annesi istemis oldugu gorisiindedir. Sait Faik ylllar sonra
hem annesinin koydugu adi hem de babasinin ikinci adini1 kullanmigtir (2013: 12). Fahri Tas ise “Sait”
isminin, dedesi Seyyid (Sait)’ den dolay1 verildigi goriisiindedir (Tas, 1988: 2). ibrahim Kavaz ise,
“Niifusa Mehmet Sait olarak kaydedilmistir. Sonradan babasinin ve amcasinin gobek adi Sait’e
eklenmis ve Sait Faik olarak adi ailede ve yorede taninmistir” seklinde bahsetmistir (Kavaz, 1999: 33).

Aile Kokeni, Lise Hayati, Cocukluk ve Gengclik Yillari

Sait Faik, hem anne hem de baba tarafindan kokli bir Adapazar1 ailesine mensuptur. Sakarya
Adapazari’nda Semerciler Mahallesinde, dedesi Seyyid’in evinde dogmustur (Kavaz, 1999: 32; Sonmez,
2013: 12). Baba tarafindan soyunu aciklayacak olursak. Sait Faik’in bliylikdedesi Mehmet Efendi’dir.
Biiyikdede Mehmed Efendi’'nin hayvan tasirken sirtindaki abay: diisiirmesi nedeniyle takilan “Abasiz
Mehmed'" lakab1 ailenin unvani olmus, Abasizzadeler ya da Abasizogullari olarak taninan aile Soyadi
Kanunu’'ndan sonra Sait Faik’in 1steg1yle Abaswamk soyadimi almigtir (Sonmez, 2013: 14). Mehmet
Efendinin iki oglu vardir. Biiyiigiiniin ismine hicbir yerde rastlanmamistir. ikinci oglu Sait Faik’in
dedesi Seyyid'dir. Seyyid'in Mehmet Faik ve Ahmet Faik isminde iki oglu, Fatma adinda da bir kizi
vardir. Fatma Hanim hi¢ evlenmemistir. Ahmet Faik ise Hediye Hanim’la evlenmis ve dort ¢cocugu
olmugtur. Bunlar Mustafa Rasit, Melike, Hiiseyin Oguz ve Meraldir. Dede Seyyid, Adapazari
Uzuncarsi’da bir kiraathane I§letm1§tlr Kiraathanesi o giiniin aydinlarinin bulustugu bir yer
konumundaymis. Sait Faik’in annesi Makbule Hanim, kasabanin ileri gelenlerinden Haci Riza Bey’in
kizidir. Haci Riza, Adapazari civarinda genis topraklarl olan biridir. Dogancilar, Erenler Dernekkiri
yorelerindeki arazinin bir béltiimii, Haci Riza Bey’in 6limiinden sonra Makbule Hanim’a intikal etmistir.
Haci Riza Bey’in Makbule Hanim’dan baska Nafiz isminde bir de oglu vardir. Nafiz'in ise Nuri, Ferdi ve
Seniha isimli ii¢ ¢ocugu bulunmaktadir. Aile Soyadi Kanunu'ndan sonra ‘“Hizal” soyadini almistir.
(Kavaz, 1999: 27,28,30,31)

Sabri Esat Siyavusgil, “Sait Faik’in on alt1 yasina kadar Adapazari’nda gecen hayati, bizler i¢in bir
muamma olmaya devam edecek” dedikten sonra, yazarin ¢ocukluk yillarinin en az bilinen tarafi
olduguna isaret eder. Sait Faik’in hayatinin bu déneme ait aydinlatici bilgiyi amcasi oglu Mustafa Rasit
Abasiyanik vermektedir. Adnan Ozyalciner in yazarla ilgili sorularini cevaplandirirken bu dénemine ait
su bilgileri vermektedir: “Sait Faik ¢ocukluk yillarinda, bize biiyiiklerimizden aktarildig1 kadariyla, son
derece yaramaz, hasari, arkadaslariyla devaml c¢atisan, bir yerde kavgaci bir ruha sahiptir.” Yazarin
amcasi Ahmet Faik de, onun hasari bir ¢ocukluk donemi yasadigini Muzaffer Uyguner gonderdigi
mektupta belirtmistir.
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(Kavaz, 1999: 34,35). Sait Faik’in 6liminden yaklasik bir yil sonra annesi oglunun ¢ocukluk ve
ilkogrenime basladig1 giinleri soyle anlatir: “Kocam ilk ¢ocugumuzun erkek olmasina c¢ok
sevinmisti. Oglunu istedigi gibi yetistirecekti. Oglunu hep yaninda gezdirecek, yaslandigi
zamanda isglerini ona devredecekti. Ben ise Sait’imi yakisikli bir hariciyeci olarak gérmek
istiyordum. (...)Oglumuz garip ruhlu bir ¢ocuktu. Yaramazhgindan o6tiirii ondan yaka silkiyorduk.
(...)Sait ne istedigini ne diistindigiini, neler hissettigini, biiyiik bir inatla hepimizden sakliyordu.
Yalniz, daha mektebe bagladigi glin, okumaktan hoslandigini belli etti.” (Ozyalginer, 1981: 91)

Sait Faik’in babas1 Mehmet Faik 1910’da Sait Faik ilkogrenime baslamadan, babasi tahrirat katibi
olarak Karamiirsel’e tayin edilmistir (Kavaz, 1999: 29) 1913’e kadar Karamiirsel’de deniz kiyisinda
bir evde yasayan Abasiyanik ailesi Adapazari’'na dontunce Sait Faik, yabanci dil egitimi verdigi i¢in
“Gavur Mektebi” olarak taninan Rehber-i Terakki adl1 6zel okula gonderilir (Sonmez, 2013: 14).
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Ayni giinlerde ticarete atilan babasi annesinden ayrilarak Sait Faik’i de babaannesinin evine
goturir. Makbule Hanim, babasinin akrabalarindan Haci Numan Bey’in hanimi Miirevvet
Hanmim'in evinde yasamaya baslar; Sait Faik annesini ancak haftada bir gorir (Sonmez,
2013:16). Uc bucuk y1l sonra aile biiyiiklerinin oraya girmeleriyle Makbule Hanim kocasinin
yanina donmiustir (Kavaz, 1999: 31).

Rehber-i Terakki'yi bitirdikten sonra Adapazari Idadisi'ne devam eder. Ancak, kasaba Yunan
Isgaline ugrayinca Sait Faik’in egitimi bir siire aksar. 1920-1922 tarihleri arasinda ailesiyle
beraber o da Hendek’e gitmistir. Isgalden sonra Adapazarr’na doniiliince yarim kalan idadi
egitimine tekrar baglamistir. 1924 yilinda Mehmet Faik Bey isini Istanbul’a nakledince esini
ve oglunu da gétiiriir. istanbul'da; Sehrizadebasi Bozdogan Kemeri, Kirazlimescit Caddesi No:
7'deki evde oturmaya baslarlar. Yazlari ise, Burgazadasi’nda kiraladiklari yazlikta gecirirler.
Sait Faik, bu tarihten itibaren 6grenimine Istanbul Sultanisine (istanbul Erkek Lisesi) devam
eder. istanbul Erkek Lisesimde arkadaslariyla Arapca oOgretmeni Seyit Salih Efendi'nin
minderine igne koyarak yaptiklar: saka sonucunda okuldan uzaklastirilirlar. Sait Faik de bir
grup arkadasiyla beraber Bursa Erkek Lisesinde égrenimlerine devam eder. Iyi bir 6grenci
degildir. 1928’de mezun olur. (Kavaz, 1999: 36)
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Yetiskinlik Donemleri ve Meslek Deneyimleri

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimiine kaydini yaptirir.
Mezun olmadan 3.sinifta okulu birakir. istedigi gibi yazmanin olanaklarini arar. ilk yazisi
“Ucurtmalar” 9 Aralik 1929’da Milliyet gazetesinde yayimlanir. (Kavaz, 1999: 36; Sonmez,
2013: 18, 19)

Oglunun egitimine ara vermesinden hoslanmayan Mehmet Faik, onu ekonomi egitimi
almasi i¢in Lozan’agonderir. Sait Faik 1920’un kasim ayinda amcasi1 Ahmet Faik’le gemiyle
Venedik’e ulagtiktan sonra ayni gece trenle Lozan’a gegerler. Isvicre’deki diizenli yasam ve
ekonomi egltlml Sait Faik’'in yaratihsina hi¢ uygun degildir, kisa bir siire sonra burada
yagsayamayacaginl anlar ve Fransa'ya gitmeye karar verir, Grenoble Universitesine
yazilmadan 6nce Fransizcasini ilerletmek i¢cin Chammpollien Lisesinde Fransizca derslerine
devam eder. Basglangi¢ta Grenoble’a ahgmakta zorlanir, Istanbul’a benzettigi bu sehri
sevmeye baglar. Dinyanin her yerinden insanin bUIU§tugu bu sehir, Sait Faik’e insanlari
gozlemlemesi i¢in bir firsat sunar. U¢ y1l boyunca, eserlerinde dile getirdigi gibi, omrinin
en glizel giinlerini burada gecirir. Babasi, ticaret egitimi i¢in gonderdigi oglunun okula
devam etmedigini 0grenince sinirlenir ve sert bir dille onu geri cagirir. Sait Faik,
Grenoble’den dondiikten kisa bir siire sonra Halicioglu Ermeni Yetim Okulu'nda Tirkge
ogretmenligi yapmaya baglar. Bu ona gore bir is degildir. Her zaman derse ge¢ kaldig1 gibi,
sinifta hakimiyeti de saglayamaz. Bu durumu kendisi soyle ifade eder: “Anladim ki,
ogretmenlik benim harcim degil.” Alt1 ay kadar memuriyeti tecrube ettikten sonra, istifasini
verir. Bu arada karsisina askerlik durumu cikar. Sait Faik’in askere gitmemek i¢in ruh
hastasi olduguna dair rapor aldigin1 Yasar Nabi belirtmektedir. Kereste Ticareti yapan
Mehmet Faik Bey, oglunun da kendisi gibi tiiccar olmasini istedigi i¢in Sait Faik’i Vakif
Han’daki yazihanesinde calistirmaya baslar. Kisa bir siire sonra ortaklarindan Ali Emali’yi
de yanina vererek Sait Faik’e Odunkapisi’'nda zahire alim satimi yapmak i¢in bir diikkan
acar. Ogrenciliginde oldugu gibi isinde de dizen tutturamayan Sait Faik, mallar1 yok
pahasina satip diikkani kapatir ve anahtarlari babasina teslim eder. 1936’da ilk kitabi
Semaver’in baski maliyetini babasinin karsilamasiyla yayimlanir. Bu yardimiyla babasi Sait
Faik’in yazar olma istegini onaylamig, baska isler bulmasi konusundaki israrindan da
vazgecmistir. Annesi de oglunun buyik bir yazar olacagina dair inancini pekistirmistir.
(Sonmez, 2013: 21-27; Kavaz, 1999, s. 42-44)
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Hastalig1 ve Oliimii

29 Ekim 1938'de Mehmet Faik Bey yakalandigi agir bronsitten kurtulamayarak olir. Sait Faik
babasinin o6liimiinden sonra Sait Faik, zamaninin ¢cogunu adada gecirmeye baslar. Geceleri
hikaye yazarak, giindiizleri ya kirlarda tek basina dolagsarak ya da balik¢i dostlariyla baliga
cikarak yasamaktaydi (Sonmez, 2013: 28).

1940, sanatkarin hayatinda yeni bir donemin baslangicini teskil eder. 1937'de “Kurum”
gazetesinde yayinlanan “Celme” ash hikayesi 15 Haziran 1940’ta “Varlik’ dergisinde ikinci
defa nesredilir. Yazar, hikayenin konusundan dolay1 askeri mahkemeye verilir. Mahkeme
beraatle neticelense bile, Sait Faik ve annesinin korkulu dakikalar gecirmesine vesile oldu.
Bu olayin etkisiyle bir miiddet yeni hikayeler yayinlamaz. 28 Nisan 1942 — 31Mayis 1942
tarihleri arasinda ‘“Haber -Aksam Postasi-” adhi gazetede muhabir-gazeteci olarak
calismigtir. Ancak, bu ise de sadece bir ay dayanabilmistir. 1944'te ikinci defa mahkemeye
verilme korkusuyla tedirgin olur. Bu tarihte “Medar1 Maigset Motoru” adli romanim kendi
parasiyla yayimlatir. Bir ihbar tizerine kltap toplatilir. O giinlerde karsilastigi Omer Faruk
Toprak’a “Yazmayacagim artik. Emek veriyorsun yaziyorsun, paranla bastiriyorsun, toplatip
atiyorlar bir kenara. Yazmayacagim.” sozleriyle kizginligini ifade eder (Kavaz, 1999: 44-46;
Toprak, 1966: 14).

1945 yilinda Siroz tanisi konmus, i¢ diinyasi geli@kilerle dolu olan Sait Faik i¢in hastalik yeni
bir sikintinin kaynagi olmustur. Bu olay onu iyice yalmzliga suriklemistir. Cogu zamanini
Burgazada da gecirmekte, nadiren istanbul’a inmektedir. Bu dénemde yazdig1 hikayelerde
daha ozgln bir yap1 dikkat ¢cekmektedir. Tamamen kendi diinyasina yonelmis, dis diinyay1
kendi ferdi bir tarzda yorumlamaya baslamistir. Sagligi icin dikkat etmek zorunda oldugu
perhiz onu iyice sikintili bir insan haline getirmistir. 1951 yilinda, tedavi i¢in Paris’e gitmeye
karar verir. Fakat Paris’te gecirdigi bes giinden sonra hemen geri donmiistiir. 1953’te “Mark
Twain Cemiyeti” geref lyeligine secilir. Boyle bir tiyelik ilk defa bir Tiirk hikayecisine
verilmistir. Hastalig1 devam etmekte, zaman zaman gelen krizler onu iyice sarsmaktadir.
Sirozun kendisini 6liime gotiirecegi adeta bir fikr-i sabit gibi devamh kafasindadir. 5 Mayis
1954 gilini kriz gecirmesi nedeniyle yemek borusundaki kanama sonucunda Marmara
Klinigine kaldirilir. Alt1 giin devam eden bu koma halinden kurtulamayarak 11 Mayis 1954
glinii saat 02.35'te hayata gozlerini yymmustur. Essiz hikayeleriyle Tiirk edebiyatinda derin
izler birakan yazar, 12 Mayis 1954'te Zincirlikuyu mezarligina defnedilmistir (Kavaz, 1999: 46-
50; Uyguner, 1966: 21).
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Dusunce

Kafkasya Cihadi ve Naksibendilik

Kiibra Ozkan

Osmanh devvletinin ¢okiistinden Rusya'da garlik rejimine Bolsevik ihtilali ile son verilerek
yerini Komiinizmin alisindan sonra Tirkiye cografyasinda yasayan bizler ii¢ ceyrek asir
adeta kabugumuza cekildik. Bir iki gayretkar insanin ferdi baz1 tesebbiisleri disinda artik
diinyanin iki siiper giiciinden biri olarak anilan o zaman, baskeci, totaliter rejim altinda
yasayan insanlarimizla nerdeyse hig ilgilenmedik. Hatta ¢ogumuzun simdilerde kismen
birer bagimsiz iilke haline gelmis olan bu kardes yurtlar1 halen tanimamis oldugumuzu
soylesek abartmis olmayiz..

19, Yiizyilda Rus emperyalizmine karsi destansi bir miicadele drnegi sergilendi. Imam
Masum ile temeli atilan Gazi Muhammed ile sekil alan, Imam Hamzat ile saha kalkip ve Seyh
Samil ile kemela eren bir haraket. Batililar bu harakete MURIDIZM dedi, Miisliman halklar
CIHAD, kendileri ise GAZAVAT olarak adlandirda..

Batili soysoyoglarin toplum bilimcilerin bildigi ve miisliiman halklardan sakladig1 c¢ok
sasirtict bir hakikat var ki biraz o hakikate deginmek istiyoruz. Seyh Mevlana Halid
Bagdadi'nin sadik ogrencileri $eyh Cemaleddin Kumuki, $eyh Muhammed Beraginin
gayretleri ile Naksibendilik bu topraklara geldi.. Basta imam Hamzat olmak tizere bir ¢cok
komutan ve naibin kendi ifadesi ile Islam1 seklen kabul etmis fakat yasant1 ve miicadele
ruhu olmayan basi bos olarak yasayan insanlardi daglilar. Hatta o donemde bir ¢ok Cecgen,
Ingus ve diger dagh kabileler hentiz musliman olmamig Hristiyan ve Pagan inanci ile
yasamaktaydilar. Naksibenlilk ile biiytik islam sururu kazanan Imam Gazi Muhammed ilk is
olarak miisliiman olmayan kabile ve kéyleri islam’a ¢agirdi. Bu davet ve teblig imam Hamzat
déneminde de devam etti. Samil'in devrinde ise tambir Islami suura kavusmus halklarin
arasinda ki bazi miinafikalarin ayiklanma miicadelesi verildi. Ve artik killi bir direnis ve
topyekun bir cihad ortami hasil olmustu. Bu insanlar Alllah yolunda cihad etmeyi ve sehid
olmay1 okadar benimsemisti ki ogullar: sehit olan babalarin keske diger oglumda sehid olsa
diye agladiklarin1 mektuplar ve hatiratlardan okuyabiliyoruz Tasavvuftan aldiklar feyz ile
adeta yeniden dirilen bu insanlar giinimuz mislimanlar: i¢in halen taze bir ornek tegkil
etmekte. Tolstoy dahi bu ruhi dirinisten etkilenmis oda batililar gibi bu haraketi MURIDIZM
olarak adlandirmisti.

Ozetle soylemek gerekirse tasavvufun kisisel uyanis ve 6ze doniis etkisinin yani sira bir
tolumda da nasil bir etki yaptig1 ornegi Kafkasya'da Cecenistan ve Dagistan daglarinda
goriilmektedir. Tasavvufun miisliman toplumlardaki bu etkisini kesf eden Batih
oryantalistler son iki ylzyildir bu ahlaki sistemi yanlis tamitmak ve ifsat olmus baz
tasavvuf ekollerini nazara vererek miisliiman toplumlari tasavvufa karsi tavir aldirmak icin
tiirli hile, tezvirat ve iftira ile calismalarina devam etmektedir..
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Mehmet Akif Ersoy

Merve Polat

1873 Aralik ayinda dogdu Mehmet Akif Ersoy. Babasi ona Ragif adini verdi ve vefat edene
kadarda ogluna bu isimle seslendi. Ancak annesi ve yakin c¢evresi ona Akif ismiyle hitap
ediyordu. Ilk tahsiline babasindan aldigi lisan egitimi ile bagladi. Sonrasinda Buhari
Mektebi, Fatih Mektebi, Fatih Ibtidasi, Fatih Merkez Riistiyesi, Miilkiye Mektebi son olarak
da Miilkiye Baytar Mektebi'nde tahsil gordi.

Daha ristiyedeyken siire merak duymaya bagladi. Rustiyede egitim alirken babasinin
olimiiyle Baytar Mektebi'ne gitti. Ancak yazmaktan asla vazge¢medi. Ozellikle siirle ¢ok
mesgul oluyordu iste bu stirecte ilk siiri Destur'u yazdi. Azimli ve basarili olan Mehmet Akif
bir yandan siir yazarken Baytarlik Mektebi'ni de birincilikle bitirdi, baytarlik meslegine
basladi. Meslege basladig1 yillarda bir mecmuada iki gazeli yayimlandi. Artik Mehmet Akif
baytarligin yaninda sairligede adim atacakti. Sair olarak aniliyor, biiytik isler basariyor ama
o, “Ne tasannu bilirim, ¢iinkii ne san'atkarim” diyecek kadar miitevazi davraniyordu.
Ruhunu, davasini, inandiklarini, insani, insanca yasamayl anlatiyordu satirlarinda.
Yoksullugu yasiyor, yoksullugu goriyor, onu yaziyordu ve Kiife'yi kaleme aldi. Perigsandi
Istanbul sokaklari,yoksuldu Hasan, sirtinda agir bir kiifeyle hayat savasi veriyordu
dizelerinde. Hayallere yer yoktu siirlerinde, gercegi oldugu gibi anlatiyordu. Vatanina,
milletine asik bir sairdi. Siirlerinde de bu sevgi hissediliyordu.
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Kurtulus Savasi'ndan zaferle g¢ikilmasi ile bagimsizligimizi simgeleyen bir mars yazilmasi
isteniyordu. Kazanan saire para odulu verilecekti. Mehmet Akif Ersoy para odiili nedeniyle
yarismaya katilmak istemesede yakin cevresinin 1srarlarina dayanamayarak Istiklal
Marsi'm1 kaleme aldi. O, ¢ok sevdigi milletine "Korkma,sonmez bu safaklarda yiizen al
sancak. Sonmeden yurdumu tstiinde tiiten en son ocak." dizeleriyle gii¢ veriyordu.Iste milli
ruhu,istiklali anlattigi on kitalik siiriyle birinci olacakkazandigr odili ise Turk
ordusu,yoksul kadin ve g¢ocuklara bagislayarak "Vatan Sairi" ve "Milli Sair" linvanlariyla
anilacakti.

Vatanina asik olan sair bir siire vatanindan ayrilarak Misir'a gitmis ve hayatinin son 11 yilini
burada gecirmistir. Misir'da siroz ve sitma hastaligina yakalanmis, tedavi i¢in oOnce
Libnan'a daha sonra 6zlemini duydugu vataninda Antakya'yva sonrasinda ise Istanbul'a
getirilmistir. Aralik ayinda diinyaya gelen Mehmet Akif Ersoy yine Aralik ayinda bizlere en
kiymetli miras olan milli marsimizi birakarak aramizdan ayrilmistir.
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Kitap

Bir Coziilme Romani: Kiralik Konak

Dilan Askin

Bir toplum degisirken en once ne yikilir; aile mi, degerler mi ,dil mi? Kiralik Konak, bu
sorunun cevabini bir ailede i¢ ¢atismalarindan arayan bir roman olarak karsimiza c¢ikar.
Yakup Kadri Karaosmanlioglu konakta bizlere bir ailenin ya da konagin kapilar1 ardinda
yasanan olaylar1 anlatirken bir devrin sonunu kayda gecirir. Romanin i¢inde yer alan konak
yalnizca bir yasam alan1 degil geleneksel olan degerleri eski ve yeni tartismalar: yerlesik
yasamin bir semboliidir. Ancak bu konak artik tagsiyamadigi gecmisin golgesiyle ayakta
durmaktadir.

Romanda bize t¢ kusagin yani i¢ ayri insanin donemini ayni cati altinda toplayarak
,uyumda c¢ok catismayr dogurur. Yash kusak gecmiste tutunur, gencler batililasmanin
etkisiyle bambagka hayaller pesine kosar. Arada kalanlar ise ne eskiyi benimser veya korur
ne de yeniyi benimser ve korur. Yakup Kadri bu durumda bireysel aile hikayesi olarak disin
cikarak toplumsal bir ¢ozlilmenin etkisine dontstir. Yakup Kadrinin anlatim tarzina gelirsek
Yakup Kadri ne romantiktir ne de yargilayici. Yazar, degisimi idealize etmez fakat ge¢cmise
de masumlastirmaz. Onun bakis1 daha ¢ok teshis koyan, mesafeli ve gézlemci bir bakistir .

Romanin asil giicli ,anlattigr donemi asabilmesine yatar. Degisim sancisi, kusak ¢atigsmasi
ve deger kayb1 yalnizca Osmanlidan Cumhuriyete gecis stirecine ait degildir. Bu nedenle
Kiralik Konak, her toplumsal dontisiim doneminde yeniden okunabilecek bir metni korur .

Yaku Kadri
Karao;;!nanoglu

Kiralk
Konak
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Kitap

Mesut insanlar Fotografhanesi

Bensu Giiler

Ziya Osman Saba, Tiirk edebiyatinda sade diliyle derin duygular anlatabilen 6nemli
yazarlardandlr Eserlerinde icten bir anlatim vardir. Mesut Insanlar Fotografhanesi, yazarin
insan ruhuna, ge¢mise ve mutluluk arayisina yoneldigi oykiilerden olusmaktadir. Bu
kitaptan hayatln kiigik alintilari, siradan insanlarin i¢ diinyasini anlatir. Asil amaci
hissettirmektir.

Eserin en belirgin yonii, gecmise duyulan 6zlemdir. Yazar, eski Istanbul’'un smakhglm
mahalle iligkilerini, cocuk seslerini ve aile baglarini anlatirken ashnda biten degerlere isyan
eder. Onun icin Istanbul, bir §eh1r degil; bir duygu ve hatiradir. Dar sokaklardaki adimlar,
yagmurun kaldirimlarda b1rakt1g1 iz, sabahlar1 duyulan vapur sesi.. Ziya Osman Saba'nin da
dedigi gibi “Mutluluk belki de kaybetmeden once farkina varamadigimiz seydir.”

Kitaba adim veren “Mesut Insanlar Fotografhanesi” adli 6ykii, kitabin anlam merkezidir.
Yazar, bir giin isten cikip Beyoglu sokaklarinda dolagirken “Mesut Insanlar Fotografhanesi”
adli bir dikkan gorir. Vitrinde mutlu ailelerin, gililen c¢ocuklarin, sevdali ¢iftlerin
fotograflar1 asihidir. O fotograflara bakarken kendi hayatin1 sorgular; vyuziindeki
gilimsemenin eksikligini fark eder. Fotografci, onu yiiziindeki hiizni gorip “Siz
gilimsemiyorsunuz efendim” der. Bu ciimle hem oykiiniin hem de kitabin 6zii olmustur.
Clinki yazar, mutlu goriinen insanlarin bile iginde tasidigi sessiz hiiziinleri anlatir.

Kitaptaki diger oykiiler de benzer duygular tasir. “Bir Fincan Kahve” adli oykiide de gec¢mis
dostluklarin sicaklhigr hatirlanir. Bir fincan kahve artik yalnizlikla igilen bir hatiraya
dontismiustir. “Evimiz” de ¢ocuklugun gectigi evin yikilisi, zamanin kag¢inilmaz degisimini
simgeler. “Bir Cocuk Bahcesi” ise masumiyetin kaybolusunu anlatir. Yazar, oynayan
cocuklar: izlerken kendi gecmisine doner. Her oykiide hissedilen sey, bir donemin
kapanmakta olusudur.
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Ziya Osman Saba'nin dili sade ama gli¢liidiir. Ciimleleri derin, icten ve samimidir. Yazarin
kisiliginden gelen bu duygusal incelik, onun oykiilerine de yansimaktadir. Anlatiminda
yapmaciklik degil, icten bir sicaklik vardir. “Bir giilimsemede biitiin bir hayati bulmak
mimkiindir.” der. Okurlar, yazarin oykiilerini okurken kendi ¢ocukluguna, kaybettiklerine
ve gecmiste kalan huzurlu anilar: hatirlatir.

Mesut Insanlar Fotografhanesi yalnizca bir dykii kitab1 degil, bir insanhk 6ykiisiidiir. Ziya
Osman Saba bu eserinde “mutluluk” kavramini sorgulamaktadir. Onu dis diinyada degil, i¢
diinyada arar. Mutluluk bir evin sessizliginde, bir vapur didiigiinde ya da bir kahve
kokusunda gizlidir. Bu yonlyle eser, bize hem kaybettiklerimizi hatirlatir hem de
elimizdekilerin kiymetini 6gretir.

Ziya Osman Saba, bu kitapta kendi hayatinin fotografini cekmistir; ama o fotograf, yalnizca
Ona ait degildir. Her karesinde insan ruhunun en saf hali, seving¢le hiizlin arasindaki ince
cizgi vardir. O fotograflarda ne yapmacik giilisler ne de sahte mutluluklar bulunur; yalnizca
hayatin icinden gelen, sade ama derin bir gerceklik yer alir. Clinkii Saba’nin diinyasinda
insan, hem mutlulugu hem de hiizni birlikte tasir.

Aslinda bu fotograf hepimizin ytiziini yansitir. Clinkii hepimiz bir zamanlar “mesut insanlar
fotografinda” yer almis, sonra yavas yavas kadrajdan cekilmisizdir. Zaman, biz farkina bile
varmadan renkleri solan o fotografin tizerini fazla kaplamistir ama yazar bize hatirlatir;
fotograf silinse de icimizdeki o anlar yasamaya devam eder. Bir cocuk giiliisiinde, bir eski
sarkida, bir hatiranin késesinde yeniden canlanir. Onun sozleriyle, mutluluk gecip giden bir
an degil; hatirlamayi bilen kalplere aittir.

Ziga
Osmal

Sab

J MEesut InsanLar |

\{ FOoTOGRAFHANES j

vean

7. BASKI
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“Icimizdeki Seytan” izlenimleri

Meltem Sude Isildakoglu

insan1 ve hayatin zorluklarin1 abartmadan, siislemeden, sade bir sekilde anlatan; yoksullugu,
haksizligi, yalmzligr ve sevgiyi herkesin anlayabilecegi bir dilde ele alan, Turk edebiyatinin
degerli yazarlarindan biri Sabahattin Ali'nin psikolojik yonleriyle karsimiza c¢ikan bir eseridir
icimizdeki Seytan. icsel ve toplumsal catismalardan olusan psikolojik bir romandir. Okumaya
baslandiginda insanda merak uyandiran bir eserdir. Kendinizi, “Acaba bu romanda hangi
duygular, hangi diisiinceler beni alip gotiirecek.” diye diisiiniirken bulursunuz.

Eserin ismi, insam ilk duydugunda ilgin¢ hissettiren bir isim. icinde kelime oyunlar
barindiriyor. Elbette igcimizde gercek bir seytan yok; fakat insan, bazi diislinceleri veya
uygulamaktan c¢ekindigi, sorumlulugunu almaktan kactigir davramglar ve fikirlerde hep o
seytani mesul tutar. Insanoglu... Ustlenmek istemedigi, isine gelmeyen durumlari veya
diisiinceleri kabullenmek, sorumlulugunu almak istemez. “Ben degil, icimdeki seytanin
diistinceleri bunlar” der. Kendi diisiinceleri oldugunu kabul etmez ve bu diisiincelerden
kagmaya calisir. Bunun nedeni cesaretsizlik mi, tembellik mi, umursamazlik mi1? Sebebi
bilinmez. Belki de icindeki bu bilinmezliklerden, korkulardan ve o kagis hissinden dolay1
distuncelerini kabul edemiyordur.

Insan hayatinin yoriingesinin hangi yone dogru gittigini géremediginde, kafasinin icinde
binbir tiirli distince ve binbir tiirli duygu gecer. Bazilar1 insanda kaygi olusturur, bazilari ise
“Olsa nasil olurdu” diye diisiindiiriir. Insanin kendini hep iyiye ve giizele yakistirdig1 bir hali
vardir. Isler tahmin ettigi gibi olmadiginda bunlar1 haketmedigini diisiiniir fakat kendini
sorgulamaz, nedenini diistinmez. Sorumsuzluklarini, bencilliklerini, fiitursuzca davraniglarini
hesaba katmaz, yalnizca iyisine layik oldugunu diisiiniir. Romandaki bas karakter Omer tam da
boyle biridir. Kendini stirekli mazlum goren, bencil bir ruh haline sahip, pervasizca davranislar
sergileyen; fakat kendini iyisine layik goren bir karakterdir. Davraniglari sonucunda ont
alinmas1 zor durumlara diiser ve diizetmek yerine ayni sekilde devam eder. Birtakim
olaylardan dolay1 nezarete diismesiyle kendini ve yasadigr durumlari sorgulamaya baglar.
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Macide ise, kendi hayatini kurmay1 arzulayan bir kadindir. Yeni tanistig1 Omer ile evlilik yoluna
girer ve birlikte yagsamaya baglarlar. Hayat karmagasi i¢inde, kendi hayatindan bir hayli farkl
olan Omerin yasantisina alismaya ve bu yasantida varolmaya calisir. Bireysel ve toplumsal
catismalar Gizerine islenen bu eser, diger karakterler ve olaylarla birlikte derinlesir.

Eserin en diisiindiiriicii tarafi, Omer’in pervasiz davranislar1 kadar Macide’nin bu pervasizhiga
eslik eden derin sessizligidir. Macide, Omer’den 6nce bambaska bir hayat yasar. Istanbul’da
Konservatuar okudugu i¢in akrabalarinin yaninda kalir ve okuldan-eve evden-okula olan bir
hayat yasar. Ona fazlahkmig gibi hissettiren akrabalarinin disiincelerinin farkindadir ve
onlarla yasamak istemez; fakat o zamanlarda bile bu derin sessizligini siirdiirir. Omer ile
gorusmeye basladiktan sonra ise baska bir hayatin mimkiin olabilecegine inanir ve birlikte
yasamaya baslayarak evlilik karar1 alirlar. Baglarda iyi giden bir birliktelikleri olsa da eve giren
maas yetmedigi icin diisiinceli ve kaygili bir ruh haline biiriinen Omer, gitgide sessizlesir;
derdini Macide’ye soyleyemez ve bu diisiincelerle kendini perisan eder. Yanhs yollara bagvurur
ve icinden cikilmasi zor durumlara diiser. Macide sustuk¢a Omer kendini sorgulamak zorunda
kalmaz; Omer kactikca Macide yalnizlasir. Macide’ye her ne kadar asik oldugunu iddia etse de o
kadar da onemsemez ve kafasinin icinde ona kaygi ve anksiyete olusturan diisiincelerin
arkasina siginir. Disiincelerini tasavvur etmeye caligsa da ona higbir sey soyleyemez. Birtakim
olaylardan otiiri nezarete disen Omer, kendini ve yasadigi durumlari sorgulamaya baslar.
Macide ile aralarinda bir bag olustuysa da artik eskisi gibi degildir ve neredeyse kopmustur.

Macide'nin bu derin sessizligi her ne kadar anlasilabilir gérinse de, ben bu suskunlugun biraz
fazla uzadigl kanaatindeyim. Bu suskunlugun ardinda, Omer’in karakterini kabullenisi ve
degistiremeyecegi seylerin farkina varisi olabilir. Macide Omer’in bu halini icten ice hep
sorgular. Diisiinceler zihninde dolasir sorular birikir; fakat bu diisiinceler Omer’in davranislari
onl alinamaz bir hal alip nezarete dliisene kadar hi¢cbir zaman dile gelmez. Macide biitiin bu
olaylarin da vesilesiyle Omer'i aslinda sandig1 gibi sevmedigini, ona asik olmadiginm fark eder.
Omer nezaretteyken, Macide'nin Balikesir'den bir tamidigi olan Bedri, maddi ve manevi
Macide’nin hep yaninda olmaya calisir. Hasta bir ablasi olmasina ragmen Macide ve Omer’in
gecimlerini neredeyse tek basina tstlenir ve onlara destek olur. Bu durum onlarin arasinda
gorinmez, derin bir bag kurulmasina neden olur. Macide i¢in bu fark edis bir son, ama ayni
zamanda yeni bir baglangictir. Ne yapacagini tam olarak bilemez; fakat Bedri'nin varligina
guvenir ve onunla yeni bir hayata baslar.
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Bana gore Macide'nin bu derin sessizligi bu kadar uzun sirmeyebilirdi. Eger en basta
dertlerini birbirlerine diirtiistce acabilseler ve kafalarindaki tim soru isaretlerini
konusabilselerdi, ne bu sessizlik bu kadar uzar, ne de bu iletisimsiz birliktelik bu kadar
arafta kalirdi. Susmak, sorunlarin daha da biiylimesine sebebiyet vermis oldu.

Konusulmayan her distince, ertelenen her ylizlesme sonunda daha buytk bir kopusa
dontigiir. Omer’in sevgi diye tabir ettigi sey aslinda bir sevgi degildir. Sevgi, Sadece bir
duygu degil; ayn1 zamanda sorumluluk, emek, diristliik ve anlasilmay: ister. Fakat Omer
bunlarin sorumlulugunu alamaz. Macide ile Aralarinda bir bag varsa da artik kopmustur.
Omer nezarette, yasadigi olaylar1 ve kendini sorgulamasinin sonucunda pervasiz ve bencil
davraniglarinin farkina varir ve Macide’'ye hak verir; fakat onunla goriismek istemez. Bu
disiincelerini Bedri'yve anlatir. Kendisi artik farkli bir yola gidecegini ve yeni bir hayata
baslayacagini soyler ve Macide’yi Bedri'ye emanet eder. Roman da ifade edilen gu ctimleler,
Omer’in diigiincelerini

bir nevi agiklar niteliktedir:

“Isteyip istemedigimi dogru diiriist bilmedigim, fakat neticesi aleyhime cikarsa
istemedigimi ifade ettigim bu nevi s6z ve fiillerimin daimi mesuliinii bulmustum. Buna
icimdeki seytan diyordum; miidafaasini tizerime almaktan korktugum butiin hareketlerimi
ona yiikliiyor ve kendi suratima tiikiirecegim yerde, haksizliga, tesadiifiin cilvesine ugramis
bir mazlum gibi nefsimi sefkat ve ihtimama layik goriiyordum... Halbuki ne seytani azizim
ne seytani? Bu bizim gururumuzun, salakligimizin uydurmasi... Icimizdeki seytan pek de
kurnazca olmayan bir kagamak yolu... I¢cimizde seytan yok... Icimizde aciz var... Tembellik
var... Iradesizlik, bilgisizlik ve bunlarin hepsinden korkung bir sey; hakikatleri gormekten
kagma itiyadi var.. Bicare irademizle hayatta diimensiz bir sandal gibi dort tarafa
savruluyor ve devrildigimiz zaman kabahati mechul kuvvetlerde insan iradesinin tistiindeki
tesirlerde ariyoruz...

. R Feylaniarizim, ne geytam?

Bur bizim gurunsmerun,

safakligsmizm uydirmait.,
.



Sehir

Ordu

Ozge Ergiince

Ordu’ya adim attiginizda ilk fark ettiginiz
sey, doganin comertligidir. Sahil boyunca
uzanan yuruyus yollari, bir yanda
sonsuzmus gibi goriinen Karadeniz, diger
yanda yesilin her tonunu barindiran
tepelerle cevrilidir. Boztepe'yve c¢ikan
teleferik ise sehrin kalbini kusbakisi
gormek isteyenler i¢in adeta bir davettir.
Yukar1 ciktiginizda Ordu, bir kartpostal
gibi serilir ayaklarinizin altina; denizle
gokylizi neredeyse birbirine karisir.

Persembe Yaylasi’'nda sisin yavasca
yayilisini izlemek, Ulugol’de suya diisen
agac yansimalarinda kendinizi
kaybetmek, Ordu’da yapilacak seyler
listesine  degil, yasanacak  anilar
defterine yazilir. Cinki bu sehir
gezilmez, hissedilir.

Sehrin ruhu sadece manzaralarinda degil,
insanlarinda da saklidir. Ordu’da selamlar
ictendir, sohbetler kisa ama samimidir.
Kiiciik cay bahcgelerinde igilen bir bardak
cay, bazen saatler siiren bir huzura dontsiir.
Findik bahcgeleri arasinda yapilan bir
yolculukta, topragin emegini ve sabrim
hissedersiniz.
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“Insan kendini ifade etmek istiyor her seyden énce*

\ ibrahim Aslaner

N y i

Oncelikle soylesi teklifimizi kabul ettiginiz icin tesekkiir ederiz. ilk sorumuz her ne
kadar klasik bir soru olsa da sizi tamimamiz i¢in cevaplariniz bizim i¢in degerli.
Yazmaya ilk ne zaman ve nasil basladimiz?

Ben tesekkiir ediyorum. Tokat'ta Universite ogrencilerinin ¢ikarmis oldugu bir edebiyat
dergisi beni ziyadesiyle mutlu etti. Sorunuza gelecek olursak, yazmaya ne zaman baslanir,
dogrusu bu sorunun cevabini ben de merak ediyorum. Bir anda hadi ben yaziyorum artik,
yazar olmaya karar verdim denmiyordur herhalde. En azindan bende boyle olmadi. Okul
yillarinda kiigciik karalamalar, ¢cocuksu metinler ve romantik cikislar hepimizin denedigi
seylerdir. Ben de zaman zaman siirimsi metinler yazmistim. Tam manasiyla yaziyorum,
yazabiliyorum dedigim oyki metinleri tiniversite sonrasinda ortaya cikti. Yazdigim metinleri
birileri okusun, sesimi birileri duysun istiyordum. Bu ylzden dergilere dykiiler gondermeye
basgladim.

Sizi bu alana yonlendiren en 6nemli etken neydi? Size en ¢ok ilham veren yazarlar
kimlerdir?

Insan kendini ifade etmek istiyor her seyden énce. Konuskan biri degildim hicbir zaman.
Kiicik bir cevreyle sinirhydi iletisimim. Buna ragmen insanlara kendimi bir sekilde
anlatmak, ifade etmek istiyordum. En bliylik gerek¢e bu sanirim. Yazmak bir ifade bigimi.
Zamanla yazmak benim i¢in bir 6zgiiven alanina dontiisti. Yazdik¢a insanlarla olan iletisimim
de giiclendi. Okudukca insanlar1 tanimaya basladim. Bu manada okumak ve yazmak
zihnimdeki tek tip insan semasi kirdi, diyebilirim.

[lham konusu, yazarlarla sinirlandirilamayacak kadar genis bir konu. Hatta ben buna ilham
dememeyi tercih ediyorum. Beslenme, diyebiliriz. Kalemimi besleyen, ilk evvela hayatin
kendisi, yasadigim ev, mahalle ve diger sosyal alanlardir. Yazma seklimi, kurgulama pratigimi
etkileyen yazarlar var muhakkak. Bunun i¢in bes isim saysam yeterli olur sanirim: Tanpinar,
Kemal Tahir, Tarik Bugra, Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas. Bu silsile ayn1 zamanda Tiirk
romaninin serencami ac¢isindan da kiymetlidir diye diistintiyorum.
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Yazma ritiielleriniz var m1? Belirli bir saatte mi yazarsiniz yoksa ilhamin gelmesini
mi beklersiniz? Masanizda olmazsa olmaz dediginiz bir esya varmi?

Yazma ritiielim yok. Yazmak isi esasinda 6zel bir alan. Yazarin mahremi. O ana dair olan seylerin
acik edilmesini pek dogru bulmuyorum. Belli bir zamandan ziyade bir ortam, mesela sessizlik,
karanlik, bir parca soguk yazmam igin yeterli. Masamda olmazsa olmaz dedigim bir esya olarak

bilgisayar, derdim ama yazdigim son novellay1 elle yazdigim igin artik o da olmazsa olmazim
degil.

Romanlarimizdaki karakterleri giinliik hayatimizdaki insanlardan esinlenerek mi
olusturuyorsunuz?

Evet. Kesinlikle evet. Tanikliklarim, arkadasliklarim, yasadigim sehir, adimladigim sokaklar, goz
goze geldigim saticilar ne bileyim toplum dedigimiz insanlarin birbirine degerek kurdugu yapi
karakterlerime can veren asil unsurlardir. Bunu anlamak istiyorum, sozin basinda da
soyledigim gibi insanlari tanimak istiyorum, bunun yolu da onlar1 gozlemek, onlarla birlikte
yasamak ve nihayetinde buna kafa yorarak hikayelestirmekten geciyor sanirim. Burada
gercekeilikten bahsetmiyorum, zaten sanat 6ztiinde donustiricu gucu olan bir yapi, mahalleden
arkadasin olan kisi romanda muhakkak baska bir kisiye dontistiyor, dontismek de zorunda.
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Bir kitab1 ikinci defa okudugumuzda, ayni kitabi1 m1 okumus oluruz?

Hayir. Okudugumuz yeni bir kitaptir demeliyim. iki okumanin arasina giren zamanla bu yenilik
dogru orantihidir. Cinki okurun bakisini bu zaman degistirmistir, duygulari, distlinceleri,
inanclar1 kesinlikle degismistir. Kelimler ayni olsa da kitaptaki yolculugu farkli yollardan
olacaktir. Bu yalnizca kitap icin de degil, bir resme ikinci defa baktigimizda, bir mizigi ikinci
defa dinledigimizde ya da bir oyunu ikinci defa izledigimizde bahsettigim yenilik hissini yasariz.

Hayali yazarlik olan genclere tavsiyeleriniz nelerdir?

Yazsinlar. Sonra okusunlar. Yazmanin belki de iki giiclii antrenmani bu: yazmak ve okumak.
Beslenme kaynaklarini da ¢ogaltmalar1 gerekiyor tabii ki. Yazmak sadece okunan metinlerle
olan bir sey degil. Sahit olarak sokaklar1 adimlayarak insan igine karisarak ne bileyim iyi
filmler izleyerek tabiat1 hissederek kalemlerini beslemeleri de gerekiyor. Tabii ki yazdiklarini
bir yerlere yollamalar: da gerekiyor. Sonrasini zaten insan kendisi adimlayabiliyor.

Bu soylesi araciligiyla yayimlanacak yeni dosyalarimiz var mi1? buradan duyurmus
olalim.

Yeni bir dosya var evet, su sira baskiya gitmek tzere. Bir cocuk romani. Belki yayimlanmis
oykilerimden bir oyki dosyasi yapabilirim bu yil. Tabii beni en ¢ok heyecanlandiran haber,
yeni bir romana baglarim. Ingallah baslarim, diyelim. Sorulariniz i¢in tesekkiir ederim,
umarim Tuna dergisi uzun soluklu bir dergi olur.




Tokad’in Kirklari

O tarafta «Top Cam»1n dorugunda «Tek Mezar».
Altinda «Kirk Kiz» yatar;

Yakininda kirk kiza
Ayna olan bir pinar...

Surda beri tarafta Tokad'dan Ha¢ Dagi'na
Tirmanan «Kirk Badal» var.

Kirk kiz daha bulursun bu yanda, inip gitsen.
Tarihinden kalma Gok Medrese'ye kadar.

*

Birlik olup Tokad'a
Yerlesmis -belli- kirklar.

Ki dediler: «Seni de aramiza alalim:
Ey Arif Nihat Asya, kal da kirk bir olalim!»

Arif Nihat Asya
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	İslamiyet öncesi daha çok kutsallığı ile ön planda olan doğa eserlere de öyle yansıtılmıştır. Destanlara bakıldığında kimi zaman ağaç kovuğundan bir peri peyda olur, bir yiğit onunla evlenir ve soyun devamını sağlar. Gökyüzündeki ışık,rüzgar,yıldızlar ilahi mesajın yada doğumun habercisidir. Doğa bereketin kaynağıdır ve insanla birlikte yine insanın kaderini yazan bir öznedir.
	"Bir gün Oğuz Kağan Tanrı'ya yalvardı.Gökten bir ışık indi.O ışığın içinden çok güzel bir kız çıktı.Oğuz Kağan o kızla evlendi. Ondan üç oğlu oldu:Gün,Ay ve Yıldız." 
	"Bir gün Oğuz Kağan ava çıktı. Bir göl gördü. Gölün ortasında bir ağaç vardı.Ağacın kovuğunda bir kız oturuyordu.Oğuz Kağan o kızla evlendi.Ondan da üç oğlu oldu:Gök,Dağ, Deniz."
	Oğuz Kağan Destanı'nda doğa,iki eş sunar ve insanın kaderini belirler. Bu destanda yer ve gök unsurları ile kut alarak cihan hakimiyeti kurar. Doğa insanın gücünü var eder. Doğa bir güç unsurudur ve insana hükmeder. 
	Divan şiirlerinde de yerini alan doğa burada estetikselleştirilmiş ve farklı anlamlar yüklenmiş bir imge dünyasıdır.Aşk,aşık,sevgili doğada bir unsur ile tasvir edilir,sanki onda can bulur.Doğa renkleriyle insan ruhuna, kimi zaman da insana özgü durumlar doğanın renklerine anlam katar.Sevgilinin dudağı goncaya benzetilir.Bir gonca gibi kırmızı,küçük,narin ve zarifdir.Sevgilinin aşığa söylemediği değerli sözleri barındırır. Yüzü güldür.Gül yankalarının al al oluşunu hatta gülün dikenlerinin sevgilinin sert bakışlarını temsil ettiği görülür. Bülbül ise gülün etrafında dolanan biçare aşıktır.Aşık bülbül misali sevgilinin etrafında dolanırken sevgilinin bir sözü bir bakışı gülün dikenleri gibi onu yaralar. Bülbül kanar ve gül kana bulanır. işte kavuşamamak imgeyle anlam bulur:
	Bülbül döker kanını güle reng olsun diye / Ol kan ile bulur gül bu hüsn ü bahâyı   
	(Nev'î)
	Yüzyıllar boyu şekil ve muhteva değiştiren edebiyatta değişmeyen unsurlardan biri doğa ve edebiyat ilişkisi olunca tabi ki yenileşen edebiyatımızın türlerinde de doğa insan,insan doğa ve doğa ile duyguların anlatımına rastlanılmaktadır. Roman,şiir,öykü,hikaye gibi türlerin içeriğinin en önemli yardımcı unsuru elbette ki doğadır. Doğa karakterlerle adeta konuşur,onların duygu durumlarıyla birlikte geçişler yaşar.Bir baharla yada yaz mevsiminde umudu,hayalleri,aşkı,kavuşmayı anlatırken satırlar mavi bir deniz,gökyüzü,kuşlar özgür olmayı,yeşil ise huzuru temsil eder. Sonbahar ve kışta umudun,hayallerin yok oluşunu,ayrılığı ve hatta ölümü anlatır. 
	Eski bir sonbaharı, küçük kuşları anmak Belki veda etmektir sana birkaç satırla... Yine bir sonbaharda ordan yalnız geçersen Beraber geçtiğimiz serin günü hatırla!.. 
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	Osmanlı’da yevmiye günlüklerinde orta oyunu için ödenen para denmesi yazılı bir kanıttır. Orta oyunun son temsilcisi İsmail Dümbüllü ile tiyatro Tuluat tiyatrosuna evrilmiştir. Böylece Orta oyunu sahneye taşınmış olduğu gibi doğaçlama oynanmaya bir farkla devam etmiş, Tuluat ile bir omurgaya sahip olmuştur. Orta oyunu Abdurrezzak (Abdi), Kel Hasan, Küçük İsmail, Kavuklu Hamdi gibi ustaların yetiştiği gelenek, Tuluat tiyatrosuyla devam ederek Osmaniye-yi dramanın başında yer alan Güllü Agop, Minakyan diğer taraftan da Osmanlı’da orta oyunu hala devam ettiren Naşit Özcan, Şevki Şatrak ve İsmail Dümbüllü olmuştur. Orta oyununun en önemli isimlerinden Abdurrezzak Efendi için Halide Edip Adıvar Abdurrezzak&#39; ın Türk tuluatçılığının büyük yıldızı olduğunu söyler. Halide Edip Abdurrezzak’ ın hem komikliğini hem de hüznünü derinden hissettiğini onun bir duygudan diğer duyguya akarsu gibi geçtiğini halkta uyandırdığı neşe ve hayranlığın ancak gerçek bir sanatçıda var olabilecek bir özelliği yansıttığını ifade eder. İstanbul Şehri Udhûke-Perdâzı Meşhur Komik Abdurrezzak (Abdi, ö. 1914)- The Famous Comedian Abdurrezzak Efendi (Abdi, d. 914)makalesinden İsmail Dümbüllü ustası Kel Hasan’dan aldığı kavuğu Münir Özkul’a oda Ferhan Şensoy’a daha sonra Rasim Öztekin’e vermiş en son kavuk Şevket Çoruh’a devredilmiştir. Nesilden nesile törenlerle devredilen kavuk geleneği Kel Hasan’ın İsmail Hakkı Dümbüllü’ ye vermesi ile daha sonra kavuğa simgesel anlamlar yükleyerek yeni değerler katmış ve meydanlardan sahnelere taşınan tiyatro geleneğini gelecek kuşaklara da aktaracak bir ustalık nişanı olmuştur. Böylece kavuk ve fesin yolculuğu da şu güzel sözle anlatılabilir. Mesele el öpmek değil, el almak bunun için bir ömür vermektir mesele.
	Meddaha gelecek olursak med etmekten, övmekten gelmektedir. Her oyun kendi alanında ilerlerken meddahta kendi başına ilerleyen tek kişinin oynadığı bir sanat olarak yolunu bulmuştur. Bir bastonu ve mendili vardır, kadın olacağı zaman mendili yüzüne kapatır kadın olur veya bir cephe de savaş anlatıyorsa sopası tüfeği olur ya da ihtiyar bir dedenin bastonu olur. Meddahlık iki koldan beslenir. Orta Asya’daki ozan-baksı geleneği kökeninden gelen rivayet, şamanların halkı eğlendirmek için mimikle anlatma ve hareketler ile canlandırma özelliğini Türk meddahlarının da kendi karakterlerine uyarlayıp geliştirmiş olmalardır diğeri ise İslam toplumunda anlatıcılık yapan kıssahanlık geleneğidir. Başlangıçta Hz. Muhammed’ i övenlere meddah denilirken daha sonra her türden kahramanlık hikayelerini anlatanlara da kıssahan, meddah adı verilmiştir. Bu anlatımlarda fark efsanevi ve dini olmalarıdır. Meddahlık saraylarda haber yayma amacıyla da kullanılmıştır. Meddahlıkta tek amaç güldürmek olmayıp hikmetli hikâyeler anlatarak mesaj da vermektir. Halk tiyatrosunda her zaman bir mesaj vardır, oyunların başında ve sonunda kurmaca olduğu vurgulanır. Oyunun hayal âlemi olduğunu her zaman belirtilir.
	Örneklersek Karagöz hayal âleminde hayali tanrı olarak düşünülür. Bu yüzden tek kişi oynatır ve vahdet inancını temsil eder yani dünyada bir hayal âlemi gibidir, geldik, oyalanıp, gideceğiz mesajı verilir. Seni büyülü bir dünyaya davet eder sonra da bozup gider. Mizahı 3 dönemde incelersek geleneksel, orta ve modern dönem diye Orta dönem mizahını şöyle anlatabiliriz. Sistem eleştirisinin, düzene karşı çıkışın yaratıcılık, zekâ, mizah ve birazda küstahlık ile yoğrulduğu bir tiyatro türü olan Kabare tiyatrosu öncüsü Haldun Taner ile başlayıp Metin Akpınar, Zeki Alasya, Halit Akçatepe, Orhan Aydınbaş, Kandemir Konduk, Ayşen Gruda, Kemal Sunal, Nejat Uygur, Levent Kırca, Oya Başar eleştiriyi mizah ile başarıyla birleştirmişlerdir. Günümüzde ise mizah o kadar çok evrilmiştir ki Stand-up adı ile Hasan Can, Cem Yılmaz, Ata Demirer, Ali Congun, Atalay Demirci, Beyazıt Öztürk, YılmazErdoğan gibi isimler yaptığı mizah ile önceden neye güldüğümüzü unuttuğumuz için bugün de neyegüleceğimizi bilemeyerek mizahı zekanın üstünde tutmuşlardır. Oysa zekâ mizaha yön veren büyük bir güçtür. Günümüzde mizah, eleştirmek, ince bir mesaj vermek, gülmek, eğitmek için değildi yermek, aşağılamak, utandırmak için kullanmamıza sebep olmuştur.
	(Kavaz, 1999: 34,35). Sait Faik’in ölümünden yaklaşık bir yıl sonra annesi oğlunun çocukluk ve ilköğrenime başladığı günleri şöyle anlatır: ‘‘Kocam ilk çocuğumuzun erkek olmasına çok sevinmişti. Oğlunu istediği gibi yetiştirecekti. Oğlunu hep yanında gezdirecek, yaşlandığı zamanda işlerini ona devredecekti. Ben ise Sait’imi yakışıklı bir hariciyeci olarak görmek istiyordum. (...)Oğlumuz garip ruhlu bir çocuktu. Yaramazlığından ötürü ondan yaka silkiyorduk. (...)Sait ne istediğini ne düşündüğünü, neler hissettiğini, büyük bir inatla hepimizden saklıyordu. Yalnız, daha mektebe başladığı gün, okumaktan hoşlandığını belli etti.’’ (Özyalçıner, 1981: 91)
	Sait Faik’in babası Mehmet Faik 1910’da Sait Faik ilköğrenime başlamadan, babası tahrirat kâtibi olarak Karamürsel’e tayin edilmiştir (Kavaz, 1999: 29) 1913’e kadar Karamürsel’de deniz kıyısında bir evde yaşayan Abasıyanık ailesi Adapazarı’na dönünce Sait Faik, yabancı dil eğitimi verdiği için ‘‘Gâvur Mektebi’’ olarak tanınan Rehber-i Terakki adlı özel okula gönderilir (Sönmez, 2013: 14).
	Aynı günlerde ticarete atılan babası annesinden ayrılarak Sait Faik’i de babaannesinin evine götürür. Mâkbule Hanım, babasının akrabalarından Hacı Numan Bey’in hanımı Mürevvet Hanım’ın evinde yaşamaya başlar; Sait Faik annesini ancak haftada bir görür (Sönmez, 2013:16). Üç buçuk yıl sonra aile büyüklerinin oraya girmeleriyle Mâkbule Hanım kocasının yanına dönmüştür (Kavaz, 1999: 31).
	Rehber-i Terakki’yi bitirdikten sonra Adapazarı İdadisi’ne devam eder. Ancak, kasaba Yunan İşgaline uğrayınca Sait Faik’in eğitimi bir süre aksar. 1920-1922 tarihleri arasında ailesiyle beraber o da Hendek’e gitmiştir. İşgalden sonra Adapazarı’na dönülünce yarım kalan idadi eğitimine tekrar başlamıştır. 1924 yılında Mehmet Faik Bey işini İstanbul’a nakledince eşini ve oğlunu da götürür. İstanbul’da; Şehrizadebaşı Bozdoğan Kemeri, Kirazlımescit Caddesi No: 7’deki evde oturmaya başlarlar. Yazları ise, Burgazadası’nda kiraladıkları yazlıkta geçirirler. Sait Faik, bu tarihten itibaren öğrenimine İstanbul Sultanisine (İstanbul Erkek Lisesi) devam eder. İstanbul Erkek Lisesi’nde arkadaşlarıyla Arapça öğretmeni Seyit Salih Efendi’nin minderine iğne koyarak yaptıkları şaka sonucunda okuldan uzaklaştırılırlar. Sait Faik de bir grup arkadaşıyla beraber Bursa Erkek Lisesi’nde öğrenimlerine devam eder. İyi bir öğrenci değildir. 1928’de mezun olur. (Kavaz, 1999: 36)
	Kurtuluş Savaşı'ndan zaferle çıkılması ile bağımsızlığımızı simgeleyen bir marş yazılması isteniyordu. Kazanan şaire para ödülü verilecekti. Mehmet Akif Ersoy para ödülü nedeniyle yarışmaya katılmak istemesede yakın çevresinin ısrarlarına dayanamayarak İstiklal Marşı'nı kaleme aldı. O, çok sevdiği milletine "Korkma,sönmez bu şafaklarda yüzen al sancak. Sönmeden yurdumu üstünde tüten en son ocak." dizeleriyle güç veriyordu.İşte milli ruhu,istiklali anlattığı on kıtalık şiiriyle birinci olacak,kazandığı ödülü ise Türk ordusu,yoksul kadın ve çocuklara bağışlayarak "Vatan Şairi" ve "Milli Şair" ünvanlarıyla anılacaktı.
	Vatanına aşık olan şair bir süre vatanından ayrılarak Mısır'a gitmiş ve hayatının son 11 yılını burada geçirmiştir. Mısır'da siroz ve sıtma hastalığına yakalanmış, tedavi için önce Lübnan'a daha sonra özlemini duyduğu vatanında Antakya'ya sonrasında ise İstanbul'a getirilmiştir. Aralık ayında dünyaya gelen Mehmet Akif Ersoy yine Aralık ayında bizlere en kıymetli miras olan milli marşımızı bırakarak aramızdan ayrılmıştır.
	Ziya Osman Saba’nın dili sade ama güçlüdür. Cümleleri derin, içten ve samimidir. Yazarın kişiliğinden gelen bu duygusal incelik, onun öykülerine de yansımaktadır. Anlatımında yapmacıklık değil, içten bir sıcaklık vardır. “Bir gülümsemede bütün bir hayatı bulmak mümkündür.” der. Okurlar, yazarın öykülerini okurken kendi çocukluğuna, kaybettiklerine ve geçmişte kalan huzurlu anıları hatırlatır.
	Mesut İnsanlar Fotoğrafhanesi yalnızca bir öykü kitabı değil, bir insanlık öyküsüdür. Ziya Osman Saba bu eserinde “mutluluk” kavramını sorgulamaktadır. Onu dış dünyada değil, iç dünyada arar. Mutluluk bir evin sessizliğinde, bir vapur düdüğünde ya da bir kahve kokusunda gizlidir. Bu yönüyle eser, bize hem kaybettiklerimizi hatırlatır hem de elimizdekilerin kıymetini öğretir.
	Ziya Osman Saba, bu kitapta kendi hayatının fotoğrafını çekmiştir; ama o fotoğraf, yalnızca Ona ait değildir. Her karesinde insan ruhunun en saf hâli, sevinçle hüzün arasındaki ince çizgi vardır. O fotoğraflarda ne yapmacık gülüşler ne de sahte mutluluklar bulunur; yalnızca hayatın içinden gelen, sade ama derin bir gerçeklik yer alır. Çünkü Saba’nın dünyasında insan, hem mutluluğu hem de hüznü birlikte taşır.
	Aslında bu fotoğraf hepimizin yüzünü yansıtır. Çünkü hepimiz bir zamanlar “mesut insanlar fotoğrafında” yer almış, sonra yavaş yavaş kadrajdan çekilmişizdir. Zaman, biz farkına bile varmadan renkleri solan o fotoğrafın üzerini fazla kaplamıştır ama yazar bize hatırlatır; fotoğraf silinse de içimizdeki o anlar yaşamaya devam eder. Bir çocuk gülüşünde, bir eski şarkıda, bir hatıranın köşesinde yeniden canlanır. Onun sözleriyle, mutluluk geçip giden bir an değil; hatırlamayı bilen kalplere aittir.
	Macide ise, kendi hayatını kurmayı arzulayan bir kadındır. Yeni tanıştığı Ömer ile evlilik yoluna girer ve birlikte yaşamaya başlarlar. Hayat karmaşası içinde, kendi hayatından bir hayli farklı olan Ömerin yaşantısına alışmaya ve bu yaşantıda varolmaya çalışır. Bireysel ve toplumsal çatışmalar üzerine işlenen bu eser, diğer karakterler ve olaylarla birlikte derinleşir.
	Eserin en düşündürücü tarafı, Ömer’in pervasız davranışları kadar Macide’nin bu pervasızlığa eşlik eden derin sessizliğidir. Macide, Ömer’den önce bambaşka bir hayat yaşar. İstanbul’da Konservatuar okuduğu için akrabalarının yanında kalır ve okuldan-eve evden-okula olan bir hayat yaşar. Ona fazlalıkmış gibi hissettiren akrabalarının düşüncelerinin farkındadır ve onlarla yaşamak istemez; fakat o zamanlarda bile bu derin sessizliğini sürdürür. Ömer ile görüşmeye başladıktan sonra ise başka bir hayatın mümkün olabileceğine inanır ve birlikte yaşamaya başlayarak evlilik kararı alırlar. Başlarda iyi giden bir birliktelikleri olsa da eve giren maaş yetmediği için düşünceli ve kaygılı bir ruh haline bürünen Ömer, gitgide sessizleşir; derdini Macide’ye söyleyemez ve bu düşüncelerle kendini perişan eder. Yanlış yollara başvurur ve içinden çıkılması zor durumlara düşer. Macide sustukça Ömer kendini sorgulamak zorunda kalmaz; Ömer kaçtıkça Macide yalnızlaşır. Macide’ye her ne kadar âşık olduğunu iddia etse de o kadar da önemsemez ve kafasının içinde ona kaygı ve anksiyete oluşturan düşüncelerin arkasına sığınır. Düşüncelerini tasavvur etmeye çalışsa da ona hiçbir şey söyleyemez. Birtakım olaylardan ötürü nezarete düşen Ömer, kendini ve yaşadığı durumları sorgulamaya başlar. Macide ile aralarında bir bağ oluştuysa da artık eskisi gibi değildir ve neredeyse kopmuştur.
	Macide’nin bu derin sessizliği her ne kadar anlaşılabilir görünse de, ben bu suskunluğun biraz fazla uzadığı kanaatindeyim. Bu suskunluğun ardında, Ömer’in karakterini kabullenişi ve değiştiremeyeceği şeylerin farkına varışı olabilir. Macide Ömer’in bu halini içten içe hep sorgular. Düşünceler zihninde dolaşır sorular birikir; fakat bu düşünceler Ömer’in davranışları önü alınamaz bir hal alıp nezarete düşene kadar hiçbir zaman dile gelmez. Macide bütün bu olayların da vesilesiyle Ömer'i aslında sandığı gibi sevmediğini, ona âşık olmadığını fark eder. Ömer nezaretteyken, Macide’nin Balıkesir’den bir tanıdığı olan Bedri, maddi ve manevi Macide’nin hep yanında olmaya çalışır. Hasta bir ablası olmasına rağmen Macide ve Ömer’in geçimlerini neredeyse tek başına üstlenir ve onlara destek olur. Bu durum onların arasında görünmez, derin bir bağ kurulmasına neden olur. Macide için bu fark ediş bir son, ama aynı zamanda yeni bir başlangıçtır. Ne yapacağını tam olarak bilemez; fakat Bedri’nin varlığına güvenir ve onunla yeni bir hayata başlar.
	Bana göre Macide’nin bu derin sessizliği bu kadar uzun sürmeyebilirdi. Eğer en başta dertlerini birbirlerine dürüstçe açabilseler ve kafalarındaki tüm soru işaretlerini konuşabilselerdi, ne bu sessizlik bu kadar uzar, ne de bu iletişimsiz birliktelik bu kadar arafta kalırdı. Susmak, sorunların daha da büyümesine sebebiyet vermiş oldu.
	Konuşulmayan her düşünce, ertelenen her yüzleşme sonunda daha büyük bir kopuşa dönüşür. Ömer’in sevgi diye tabir ettiği şey aslında bir sevgi değildir. Sevgi, Sadece bir duygu değil; aynı zamanda sorumluluk, emek, dürüstlük ve anlaşılmayı ister. Fakat Ömer bunların sorumluluğunu alamaz. Macide ile Aralarında bir bağ varsa da artık kopmuştur. Ömer nezarette, yaşadığı olayları ve kendini sorgulamasının sonucunda pervasız ve bencil davranışlarının farkına varır ve Macide’ye hak verir; fakat onunla görüşmek istemez. Bu düşüncelerini Bedri’ye anlatır. Kendisi artık farklı bir yola gideceğini ve yeni bir hayata başlayacağını söyler ve Macide’yi Bedri’ye emanet eder. Roman da ifade edilen şu cümleler, Ömer’in düşüncelerini bir nevi açıklar niteliktedir:
	“İsteyip istemediğimi doğru dürüst bilmediğim, fakat neticesi aleyhime çıkarsa istemediğimi ifade ettiğim bu nevi söz ve fiillerimin daimi mesulünü bulmuştum. Buna içimdeki şeytan diyordum; müdafaasını üzerime almaktan korktuğum bütün hareketlerimi ona yüklüyor ve kendi suratıma tüküreceğim yerde, haksızlığa, tesadüfün cilvesine uğramış bir mazlum gibi nefsimi şefkat ve ihtimama layık görüyordum... Halbuki ne şeytanı azizim ne şeytanı? Bu bizim gururumuzun, salaklığımızın uydurması... İçimizdeki şeytan pek de kurnazca olmayan bir kaçamak yolu... İçimizde şeytan yok... İçimizde aciz var... Tembellik var... İradesizlik, bilgisizlik ve bunların hepsinden korkunç bir şey; hakikatleri görmekten kaçma itiyadı var... Biçare irademizle hayatta dümensiz bir sandal gibi dört tarafa savruluyor ve devrildiğimiz zaman kabahati meçhul kuvvetlerde insan iradesinin üstündeki tesirlerde arıyoruz...
	Şehir
	Ordu
	Özge Ergünce

	Yazma ritüelleriniz var mı? Belirli bir saatte mi yazarsınız yoksa ilhamın gelmesini mi beklersiniz? Masanızda olmazsa olmaz dediğiniz bir eşya varmı?
	Romanlarınızdaki karakterleri günlük hayatınızdaki insanlardan esinlenerek mi oluşturuyorsunuz?
	Bir kitabı ikinci defa okuduğumuzda, aynı kitabı mı okumuş oluruz?
	Hayali yazarlık olan gençlere tavsiyeleriniz nelerdir?
	Bu söyleşi aracılığıyla yayımlanacak yeni dosyalarınız var mı? buradan duyurmuş olalım.
	Tokad’ın Kırkları
	Arif Nihat Asya


